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D Iniciando a Conversa
'

Por que ensinar Arte no ciclo de alfabetizacéo?
O que ensinar? Como ensinar?

Neste Caderno refletiremos sobre essas questdes na tentativa de destacar
algumas respostas na direcdo das possibilidades do trabalho escolar com Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro de uma maneira contextualizada e interdisciplinar,
sem perder de vista as especificidades que cada linguagem artistica possui.

Os textos problematizam diferentes modos de organizacao do Ensino da Arte no
ciclo de alfabetizacéo, destacando aspectos conceituais, histéricos e metodolégicos.
Também enfrentam o desafio da sistematizacdo de conhecimentos especificos de
cada linguagem artistica, além de destacar a preocupacéo com a nossa formacgao
estética/cultural enquanto professores. Afinal de contas, sem conhecimentos sobre
Arte, como poderiamos problematizar a Arte nos processos de ensino e aprendizagem
das criancas?

Assim, os objetivos deste Caderno sao:

* Refletir sobre os principais pressupostos tedrico-metodolégicos do Ensino de
Arte na contemporaneidade.

e Compreender as especificidades do Ensino da Arte das diferentes linguagem
artisticas (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro).

* Refletir sobre os desafios e possibilidades do Ensino de Arte no ciclo de
alfabetizacao.

* Compreender a importancia do Ensino de Arte na formacdo de criancas e
professores do ciclo de alfabetizacéo.

Na Secao Aprofundando o Tema, o texto inicial procura trazer as bases e
fundamentos para o campo do Ensino da Arte na contemporaneidade, do segundo
ao quinto texto sdo abordadas as especificidades do ensinar e aprender cada uma
das linguagens artisticas (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro) em dialogos
com relatos de experiéncias nesses campos e, por fim, o ultimo texto destaca a
importancia da formacéo estética para a formacédo do professor e dos alunos do
ciclo de alfabetizacdo. Na Secao Compartilhando temos a contribuicao de dois
relatos de experiéncias, sendo um de Teatro e outro de Musica. Para encerrar,
temos as sugestoes de leituras e sites, aléem de proposicoes para as agdes a serem
desenvolvidas frente ao estudo deste Caderno.

Boa leitural
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/A') Aprofundando o Tema

ENSINO DA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE:
ALGUNS PRESSUPOSTOS E FUNDAMENTOS.

Ana Del Tabor Vasconcelos Magalhaes
Fabiana Souto Lima Vidal
Rossano Silva

"Conhecer Arte na escola € privilégio ou necessidade?"

A questao que abre esse texto fol formulada por Porcher (1982) no livro “Educacao
Artistica: luxo ou necessidade?” e nos apropriamos de sua indagagao para iniciarmos
nosso dialogo sobre o aprender e ensinar Arte e levantarmos a seguinte questao: Se
conhecer Arte na escola for uma necessidade, como podemos efetivar esse
conhecimento para nossos alunos?

O objetivo principal da educagéo escolar é dar acesso as diversas formas
de conhecimentos, ou seja, é dar acesso a cultura (PENNA, 1995). Portanto,
possibilitar o conhecimento das linguagens artisticas no espaco escolar,
ainda nos anos iniciais, no ciclo de alfabetizacao, é uma necessidade para a
formacao intelectual e mais humanizada das criancas.

O Ensino da Arte (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro) possibilita aos alunos da
Educacao Basica o acesso as linguagens artisticas e, no caso do presente material,
reforcamos a presenca de todas as linguagens da Arte na educacao de criangas no
ciclo de alfabetizacgéo.

No documento Ensino Fundamental de Nove Anos: orientacées para inclusgo da
crianca de seis anos de idade (BRASIL, 2007) é reafirmada a importancia do trabalho
pedagodgico no sentido de assegurar o estudo das diversas expressoes e de todas as
areas de conhecimento, igualmente necessarias a formacao dos alunos no ensino
fundamental. Posicédo que responde nossa questao iniclal sobre a necessidade do
Ensino da Arte.

A escola, ao proporcionar o acesso as quatro linguagens artisticas, numa
perspectiva critica e sistematizada dos contetudos curriculares, proporcionard o
avanco, de forma qualitativa, do conhecer Arte; consequentemente, abre espaco
para outras formas de ler o mundo, de compreender a si mesmo e de compreender
0s outros.

Neste Caderno propode-se a possibilidade de discutir sobre o conhecer Arte
nas suas diferentes linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Apoiamo-
nos, para esse didlogo, nas determinacoes da atual Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDBEN) n?9.394/96 e nas orientacdes do documento “Pacto
Nacional pela Alfabetizacéo na Idade Certa: a heterogeneidade em sala de aula e



os direitos de aprendizagem no ciclo de alfabetizacdo”, que destaca nos “Direitos
Gerais de Aprendizagem: Arte” (2012) a importancia de Introduzir, Aprofundar e
Consolidar no ciclo de alfabetizacdo as vivéncias com experiéncias educativas nas
linguagens das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro e enfatiza que o componente
curricular Arte tem como objetivo:
Reforcar e valorizar a heranca cultural, artistica e estética dos alunos, além de ampliar
seus olhares e escutas sensiveis, e formas expressivas através de experiéncias estéticas

e poéticas com base nas inter-realidades que eles conhecem ou possam vir a conhecer
(BRASIL, 2012, p.27).

Esse mesmo documento também destaca o pressuposto da Arte como
conhecimento baseada na interculturalidade, na interdisciplinaridade e na
aprendizagem dos conhecimentos artisticos e suas interconexodes, adotando como
referéncia a Abordagem Triangular que defende a aprendizagem das linguagens
artisticas por meio do didlogo entre as acdes do ler, fazer e contextualizar Arte. Por
este motivo, o documento supracitado reforca que

[...] é preciso garantir as aprendizagens especificas das linguagens da danga, do teatro,
das artes visuais e da musica, as quais possuem suas epistemologias proprias, de modo a
contemplar também a aprendizagem da Arte e da cultura da Africa, dos afrodescendentes

e dos indigenas, conforme garantido pelas Leis de n° 10.639/2003 e 11.645/2008 (BRASIL,
2012, p. 28, grifos dos autores).

Os documentos orientam e ratificam a presenca da Arte na escola objetivando
garantir um Ensino da Arte com compromisso, qualidade e com praticas educativas
construidas por todo professor, tendo como base as experiéncias artisticas e estéticas
que as criangas conhecem ou possam vir a conhecer, somadas as experiéncias
estéticas e artisticas dos professores. Assim, entendemos que o desafio de todos
nos, envolvidos com a educacao, é possibilitar o acesso aos conhecimentos tedrico-
metodoldgicos pertinentes ao nivel de ensino, para o enfrentamento de questdes
que surgem no dia a dia da escola e nas contradi¢oes existentes no ensinar/aprender
Arte na atualidade.

Partindo desta compreensdo para iniciarmos nossas reflexdes, formulamos
algumas questoes:

A drea de Arte na educacao escolar é conhecimento?

Por que trabalhar os conhecimentos das quatro linguagens artisticas
nas escolas?

Como ensinar as quatro linguagens artisticas na formacao de criancas
em anos iniciais?

Quais os caminhos tedrico-metodoldgicos possiveis diante das mudancas
que estao ocorrendo no Ensino da Arte apos a LDBEN 9.394/96?

!Conheca todos os Direitos gerais de aprendizagem: Arte. Acesse: http://pacto.mec.gov.br/images/pdf/Formacao/
Ano_1 Unidade 7 MIOLO.pdf
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Essas questdes estdao sendo debatidas em todos os niveis de ensino e espacos
escolares em funcédo das mudancas que vém ocorrendo na area de Arte. Dentre as
principais mudancas no Ensino da Arte, abordadas por Barbosa (2012), destacam-se:
maior compromisso com as culturas e com a histéria; a énfase na inter-relagcao entre
o fazer, a leitura e a contextualizacdo, que pode ser histérica, social, antropoldgica,
politica, tecnoldgica e/ou estética da obra; nao mais se pretende desenvolver
uma vaga sensibilidade nos alunos por meio da Arte, mas aspira-se influir
positivamente no desenvolvimento cultural desses alunos através do ensino/
aprendizagem das Artes Visuais, Danca, Musica e do Teatro, a ampliagdo
do conceito de criatividade que pode ser desenvolvida nao apenas pelo fazer Arte,
mas também pelas leituras e interpretacoées do campo da Arte em suas diferentes
linguagens; a necessidade de ampliar os modos de ler Arte, pois nao se trata mais
de perguntar o que o artista quis dizer com sua producao, mas o que essa producao
nos diz, como a vemos aqui e agora em nosso contexto e o que disse em outros
contextos histéricos a outros leitores; o compromisso com a diversidade cultural e
com mais atencéo a diversidade de cddigos em funcao de racgas, etnias, géneros,
classe social e outras.

Para saber sobre as mudancas no Ensino da Arte leia o texto “As mutacdes do
conceito e da pratica” no livio “Inquietacdes e Mudancas no Ensino da Arte”
(BARBOSA, 2012).

Conhecer e compreender as principais mudancas apontadas por Barbosa
(2012) é essencial no processo de ressignificacdo de agdes educativas em Arte,
pois os resquicios da antiga Educacéo Artistica? ainda estdo presentes na escola
e a acao do fazer predomina sobre o ler e o contextualizar, gerando acdes sem
aprofundamento dos conteudos curriculares para a area de Arte.

Desse modo, ao assumirmos que o Ensino da Arte é fundamental na educacéao
de criancas no ciclo de alfabetizacdo, assim como as outras areas de conhecimento,
entendemos que os professores que atuam nesse nivel de ensino necessitam
contemplar em suas praticas docentes as especificidades de cada linguagem
— Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro — além de buscar a atualizacdo sobre
as concepgoes tedrico-metodoldgicas pertinentes a cada uma delas. Estas sdo
acoes implementadas neste Caderno, mas nao se limitam a ele, pois a formacgéao
continuada e o aprofundamento das leituras acerca de cada uma destas linguagens
sdo necessidades constantes para todos os professores que atuam no ciclo de
alfabetizacao.

Outro aspecto que nao deve ser esquecido é a formacao estética e artistica
das criancas (e, também, a nossa), com um enfoque critico, problematizador,

2A denominacéo Educagao Artistica foi dada ao Ensino de Arte na LDB n°5.692/71, nesse momento os conhecimentos
em Arte sao considerados atividades. Com a LDB n? 9.394/96 o Ensino de Arte passa a ser um componente curricular
com sua area do conhecimento.



reflexivo e plural, que estimule o conhecimento local, sem perder de vista
seu potencial de universalidade. Isso implica ao mesmo tempo na necessidade de
aprofundarmos os conhecimentos sobre as culturas que nos cercam, como também
ir além das vivéncias culturais dos contextos sociais em que transitamos. Nessa
perspectiva, concordamos que:
A convivéncia com os objetos, artefatos e meios artisticos ajuda a crianga e o jovem a
aprenderem a apreciar a arte produzida pelos artistas de seu e de outros paises, enquanto
continuam a se expressar pessoalmente em atividades artisticas. A apreciacdo é sempre

um ato criativo e imaginativo e néo, como ainda muitos pensam uma manifestacéo de
passividade (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 176).

Em nossas praticas, essa aproximagao num primeiro momento pode acontecer ao
nos depararmos com a producao visual, sonora, corporal de artistas e/ou produtores
e grupos culturais. Mas podemos aprofundar os conhecimentos estéticos dos nossos
alunos, por exemplo, nos apoiando em relatos, conversas e/ou histérias sobre o
processo de criacdo, com o objetivo de estimular as criancas a expressarem o que
veem, ouvem e sentem.

Assim, possibilitar o0 acesso das criancgas aos museus, galerias, ir aos eventos de
teatro, danca e musica, além de conhecer os monumentos, feiras, mercados, pragas
ou ainda, assistir filmes e outras manifestacoes artisticas que possam enriquecer
a comunicacéo, a imaginacéo e a expressao sdo caminhos pedagodgicos possiveis
no contexto da educacéo escolar. Essas sdo algumas contribuicdes que permitem
contestar a auséncia de conhecimentos artisticos e estéticos na escola, mas para
isso a atuacgao e compromisso de cada um de nés é fundamental.

Trabalhamos na perspectiva de que temos o direito a pensar/propor/planejar/
executar caminhos tedrico-metodoldégicos que coloquem em xeque a situagao
curricular que historicamente se mostra como a auséncia dos conhecimentos
artisticos na escola, situagdo que provoca consequéncias sérias para a formacao
artistica e estética de nossas criangas e jovens.

Consequentemente, para ensinar Arte na escola é essencial conhecer e entender
sobre Arte, assim como também é necessario conhecer e compreender os contetdos
deste campo, considerando as especificidades das quatro linguagens artisticas.
Portanto, o conhecimento da area de Arte exige do professor o compromisso de
saber Arte e saber ensinar Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, tendo como
base as diversas manifestacoes artistico- culturais. Isso nos leva a entender que a
necessidade e direito de acesso das criangas ao campo artistico é compromisso de
todos os envolvidos com a educacao escolar.

Assim, para conhecer um pouco mais sobre o campo da Arte, para conhecer e
compreender os caminhos tedrico-metodolégicos do Ensino da Arte na educagao
escolar, teceremos a seguir reflexdes sobre a importancia do Ensino da Arte na
formacéo de criancas e, em seguida, abordaremos os principais momentos histéricos
da pratica educacional nesse campo e suas questoes legais.
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A importancia do Ensino da Arte para a formacao das criancas

O Ensino da Arte na formacao de criangas exige do professor conhecimentos
de cada linguagem artistica — Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Mas como
fazé-lo nos anos iniciais da educacdo escolar? Para encontrar respostas, €
necessario compreender sobre a importancia do Ensino da Arte nos anos iniciais de
alfabetizacao.

As criancas, ao exercitarem a imaginacao por meio das linguagens artisticas,
ampliam a capacidade de pensar, de criar, de expressar e comunicar. E pensar a
educacao como espaco de humanizacéo é garantir as vivéncias artisticas e estéticas
interagindo com o mundo em que as criancgas vivem.

E evidente que no processo de interagdo das criancas com as manifestagoes
artistico-culturais ha uma forte influéncia dos meios de comunicacdo como a
televisdo, o video, a internet e outros meios multimidias, por isso educar para uma
leitura critica do mundo exige de nds nédo apenas o conhecimento dos contetdos
especificos das linguagens artisticas, mas também uma reflexdo critica sobre as
referéncias contemporaneas que circundam nossas criancas, pois elas estao também
presentes nas escolas.

Compreendemos que esses conhecimentos sdo também de responsabilidade
do professor alfabetizador e ao serem desenvolvido por todos é necessario garantir
a formacéao docente. Assim, o Caderno em foco aponta caminhos para que cada
professor desenvolva essas competéncias e habilidades, mesmo que em sua
formacao nao tenham sido contemplados esses saberes.

Vale ressaltar que, como professores, a nossa competéncia é incluir e educar a
capacidade de julgar, avaliar as atividades e as experiéncias em todas as linguagens
consideradas como meios de comunicagéo e expressdo. Nesse sentido, € muito
importante que o professor saiba analisar as imagens, movimentos, cenas e sons
que compdem o cotidiano das criangas, para entdo tomar esses conhecimentos
como referéncia e mediar o trabalho com seus alunos (FERRAZ; FUSARI, 2009).

Assim, precisamos adentrar no universo de possibilidades pedagdgicas, dos
livros infantis disponiveis na escola, nas lendas e mitos, nas histérias em quadrinhos,
na televisao, estimular nossos alunos a olhar para o lugar onde vivem e dialogar
com outros lugares e épocas, apresenta-los as manifestacoes culturais presentes
no seu contexto, como também dialogar com outras manifestacoes culturais locais,
nacionais e globais, aproximar as criancas das produgoes visuais, teatrais, musicais
e de danca, além de buscar outros meios que instigam a capacidade imaginativa e
perceptiva das criancgas.

Promover a aproximacdo das criancas em espacos culturais, museus, galerias,
teatros, salas de concertos, dentre outros, também sdo caminhos metodoldgicos,
pois a mediacao cultural e artistica nesses espacos contribui para o aproveitamento
significativo dos conhecimentos que as criancas vao construindo. Assim, uma
proposta de ensino que contemple a Arte de forma sistematica na escola e em
espacos culturais possibilita ampliar o repertério estético e artistico das criancas.



Também consideramos relevante enfatizar que a crianca, ao construir e
representar imagens reflete continuamente suas impressdes do meio circundante,
issoimplica afirmar que sua compreensao doreal faz-se por meio de uma inter-relacao
dessas impressOes com as situacoes e objetos percebidos, estabelecendo relagdes
afetivas e cognitivas (FERRAZ; FUSARI, 2009). Portanto, é primordial conhecer o
desenvolvimento do pensamento artistico da crianga para compreender o modo
como leem e produzem imagens. Entender o desenho como uma das produgodes
artisticas a serem exploradas cotidianamente e estimulada em diversos momentos &
essencial, pois permite ao professor conhecer o processo expressivo e comunicativo
das mesmas em diversas acdes educativas.

Para a professora e pesquisadora Rosa lavelberg (2006), a concepcao de desenho
na escola contemporanea parte das necessidades e interesses da crianca, mas
inclui em seu universo a cultura, sem que com isso ela perca sua autoria. Através
do conhecimento da realidade a crianca reelabora seus proprios conhecimentos.
Ao dialogar com o outro, suas ideias e experiéncias (seja este outro o colega ao
seu lado, o professor ou um artista que se estuda) a crianca tem a oportunidade de
comunicar suas ideias, ouvir as dos outros, repensar suas préprias ideias e reelabora-
las, avancando assim para um conhecimento mais sélido, sem perder sua marca
pessoal. Entre as proposicoes da autora para favorecer a aprendizagem do desenho
estao:

* Desenhar muito e com frequéncia:

* Realizar observacdes de desenhos de colegas e de produtores de desenhos da
comunidade e de outros artistas;

* Realizacdo de desenhos de imaginacédo, de memoria e de observacao de
outros desenhos ou do mundo fisico.

Para saber sobre o desenho da crianca indicamos a leitura do Capitulo 4 — “A
crianca conhecendo a Arte”, no livio “Metodologia do ensino de arte: fundamentos
e proposigoes” (FERRAZ; FUSARI, 2009). Os livios: “O Desenho Cultivado na
Crianga: pratica e formagédo de educadores”. (IAVELBERG, Rosa. Rio Grande do
Sul: Ed.Zouk, 2006) e “Imaginacao e Linguagem no Desenho da Crianca”

FERREIRA, Sueli.Campinas SP:Papirus, 1998). Além do texto “O desenho infantil e a construcédo da significa-
¢ao: um estudo de caso”. Disponivel em: <http://portal.unesco.org/culture/en/files/29712/11376608891lais-
krucken-pereira.pdf/lais-krucken-pereira.pdf>. Acesso em: maio de 2015.

Historicidade e pressupostos do Ensino da Arte

Sobre o Ensino da Arte na escola, € possivel afirmar que existe uma série de
teorias e tendéncias que se construiram historicamente e foram fundamentadas
tanto pelos movimentos artisticos como pelas diferentes abordagens pedagodgicas.
E importante que conhegamos esse caminhar para que possamos compreender,
romper ou superar os equivocos, e fundamentar nossas acoes e praticas pedagogicas.
Pelo limite de nosso texto, nos deteremos sobre alguns momentos ou tendéncias
que predominaram no Ensino da Arte no Brasil nos séculos XX e XXI; sera um breve
recordar, o que significa realizar escolhas, e algumas vezes simplificar os detalhes.
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A histéria do Ensino da Arte vem sendo investigada por diversos pesquisadores
que destacam duas tendéncias tedricas na educacao escolar: a Tendéncia Idealista-
Liberal e a Tendéncia Realista-Progressista (FERRAZ; FUSARI, 2000, 2009;
IAVELBERG, 2003). Assim, vamos conhecer um pouco mais sobre essas tendéncias
para buscar compreender, refletir e situar nossas proprias praticas no Ensino da
Arte.

A Tendéncia Idealista-Liberal, conforme Ferraz e Fusari (2000) esteve vinculada
a uma concepcéao idealista da educacéo, que confere a educagéao escolar sozinha a
capacidade de construir uma sociedade igualitaria e democréatica. Para as autoras,
essas tendéncias sdo pouco criticas quanto as interferéncias sociais na educacéo. E
fazem parte desse grupo as Pedagogias Tradicional, Nova e Tecnicista. Veremos como
essas pedagogias conformaram o ensinar e aprender Arte no contexto brasileiro.

A Pedagogia Tradicional no Ensino da Arte, remonta ao final do século XIX,
caracteriza-se especialmente pela estética mimética, ou seja, valorizava a imitagao
da natureza e de modelos. Por exemplo, no caso do ensino de desenho e dos
trabalhos manuais® este eram vistos em suas dimensoes operacionais, e refletiam
as concepgoes académicas do campo artistico, que valorizavam a cépia de modelos
e a técnica de representacao.

Com o Movimento pela Escola Nova vieram criticas a Pedagogia Tradicional,
especialmente na primeira metade do século XX. Nesse contexto, psicdlogos,
educadores e artistas comegam a observar a arte infantil e suas especificidades,
passam a analisar as etapas do grafismo da crianga, para entender, classificar e
tipificar esse processo. Buscando a expressao infantil, se contrapde as correntes
tradicionais de Ensino da Arte inspiradas pela arte académica, ligando-se em termos
estéticos as correntes modernistas do campo da Arte.

Essa oposicdo em relacao aos métodos tradicionais ou académicos pode ser
percebida no texto The Little Boy (O menininho) de Helen Buckley, publicado em
1961.

FEra uma vez um menininho bastante pequeno que contrastava com a escola
bastante grande. Uma manhéa, a professora disse: — Hoje nds iremos fazer um
desenho. “Que bom!” — pensou o0 menininho. Ele gostava de desenhar ledes, tigres,
galinhas, vacas, trens e barcos... Pegou a sua caixa de lapis-de-cor e comegou a
desenhar. A professora entédo disse: — Esperem, ainda nao é hora de comecar! Ela
esperou até que todos estivessem prontos. Agora, disse a professora, nés iremos
desenhar flores. E o menininho comegou a desenhar bonitas flores com seus lapis
rosa, laranja e azul.

A professora disse: — Eisperem! Vou mostrar como fazer. E a flor era vermelha com
caule verde. Assim, disse a professora, agora vocés podem comecar. O menininho
olhou para a flor da professora, entao olhou para a sua flor. Gostou mais da sua flor,
mas nao podia dizer isso... Virou o papel e desenhou uma flor igual a da professora.
Era vermelha com caule verde.

SNesse momento o Ensino de Arte tinha a preponderancia do ensino de desenho, dos trabalhos manuais e da musica.
Pouco se fazia em teatro e danca.



Num outro dia, quando o menininho estava em aula ao ar livre, a professora disse: —
Hoje nés iremos fazer alguma coisa com o barro. “Que bom!”. Pensou o menininho.
Ele gostava de trabalhar com barro. Podia fazer com ele todos os tipos de coisas:
elefantes, camundongos, carros e caminhoes. Comecou a juntar e amassar a sua
bola de barro.

Entéo, a professora disse: — Esperem! Nao € hora de comegar! Ela esperou até que
todos estivessem prontos. — Agora, disse a professora, nés iremos fazer um prato.
“Que bom!” — pensou o menininho. Ele gostava de fazer pratos de todas as formas
e tamanhos. A professora disse: — Esperem! Vou mostrar como se faz. Assim, agora
vocés podem comecar. E o prato era um prato fundo. O menininho olhou para o
prato da professora, olhou para o préprio prato e gostou mais do seu, mas ele nao
podia dizer isso. Fez um prato fundo, igual ao da professora.

E muito cedo o menininho aprendeu a esperar e a olhar e a fazer as coisas exatamente
como a professora. E muito cedo ele nédo fazia mais coisas por si proprio.

Entao aconteceu que o menininho teve que mudar de escola. Essa escola era ainda
maior que a primeira. Um dia a professora disse: Hoje nés vamos fazer um desenho.
“Que bom!” — pensou o menininho e esperou que a professora dissesse o que fazer.
Ela nédo disse. Apenas andava pela sala. Entéo foi até o menininho e disse: — Vocé
nao quer desenhar? — Sim, e o que é que noés vamos fazer? — Eu nao sei, até que
vocé o faga. — Como eu posso fazé-lo? — Da maneira que vocé gostar. E de que cor?
Se todo mundo fizer o mesmo desenho e usar as mesmas Cores, COmo eu PoSso
saber o que cada um gosta de desenhar? — Eu néao sei. . . E entdo o menininho
comecou a desenhar uma flor vermelha com o caule verde.

O texto de Buckley (1961) traz uma critica as aulas de Arte e ao uso de modelos,
representados pela centralizagao do trabalho da professora da primeira escola que
direcionava as atividades da crianca criando objetos padronizados “—a ‘flor vermelha
de caule verde —'" e se contrapde a pratica da segunda professora que sugere um
“desenho livre”, como o realizado pelo menininho no inicio do texto, ou seja, em
razao da educacao recebida, a capacidade do menininho de criar “liviemente” ficou
comprometida. Esse texto reflete as concepgdes do Movimento pela Escola Nova e
da arte modernista, que se baseavam na livre-expressao, a qual concebe a criacdo
infantil como fruto de sua criatividade e capacidade expressiva, que nao deveria se
pautar pela interferéncia do adulto e de seus modelos estéticos.

Apesar da livre-expressao avancar em termos da percepcao da arte infantil e de
incentivar a capacidade expressiva da crianca, para muitos autores contemporaneos
do Ensino da Arte sua proposicdo desconsidera, em linhas gerais, a influéncia do
ambiente cultural da crianca e sua tendéncia de buscar modelos. Assim, tanto o
criar apenas com base em modelos como o criar liviemente sdo questionados pelas
proposicoes contemporaneas para o Ensino da Arte, como veremos adiante.

Por sua vez, a Pedagogia Tecnicista originou-se no Brasil nas décadas de 1960 e
1970 e estava na base da Lein°5.692/71. No que se refere ao Ensino da Arte, a énfase
estava no aprender a fazer, concebia os conhecimentos em Arte como atividades
artisticas com énfase no uso de recursos tecnoldgicos (gravadores, filmes, slides,
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mimeodgrafo) e, por falta de recursos didaticos e de orientacoes na prépria formacgao, os
professores buscavam em livros didéticos e manuais elementos, técnicas e imagens
que pudessem ser trabalhadas pelas criangas. Assim, evidencia-se a énfase nas
técnicas de ampliacdo e reducéo de imagens, no uso de imagens prontas ligadas
a datas comemorativas e as festas do calendario religioso e civico ou a desenhos
descontextualizados.

Algumas dessas praticas lhe parecem familiares? Correspondem ao
Ensino da Arte que vocé teve quando era crianca?

Para superar os limites impostos e incorporar contribuigoes para uma analise
critica dos modelos vigentes, surge, no final da década de 1970, a Tendéncia
Realista-Progressiva. Conforme Ferraz e Fusari (2000) a superagao da Tendéncia
Idealista-Liberal advém principalmente das contribuicoes teéricas das pedagogias
progressistas. Para essas autoras, os educadores da tendéncia progressista tinham
por conviccao que a conscientizacéo politica ocorre na pratica social ampla e concreta
do cidadao e que a educacéao escolar, ao assumir o conhecimento acumulado e em
producao pela humanidade, favorece ao educando o instrumental necessario para
que ele exerca uma cidadania consciente, critica e participante. Nesse sentido, a
pedagogia critica, fundamentada na pratica social viva e transformadora, implica
na articulacéo entre a educagao, cultura e curriculo.

No Ensino da Arte as mudancas advém do movimento de educadores que
buscaram reconceituar a forma de ensinar e aprender Arte. Iavelberg (2003, p.
117) destaca as contribuicoes de Ferraz e Fusari que “propdéem um Ensino da Arte
orientado por um professor que tenha um dominio do saber sobre arte e do saber ser
professor de arte”.

Influenciada por diferentes referenciais, a exemplo, do pensamento do educador
Paulo Freire e de Noémia Varela, daideia de culturas, da influéncia dos debates acerca
do multiculturalismo e do interculturalismo, a perspectiva contempordnea para o
Ensino da Arte toma como aporte os debates trazidos pelas Teorias Criticas e Pés-
Criticas para refletir sobre a necessidade de compreender Arte como conhecimento.
Esta perspectiva surge ainda na década de 1980, quando ocorrem as primeiras
formulacdes da Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa por
meio de suas experiéncias no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo.

Diferentemente dos demais momentos — que priorizavam técnicas, copia de
modelos ou ainda a livre expressdo da crianca —, a perspectiva contemporanea para
o Ensino da Arte, toma como objeto a propria Arte como orientadora dos processos
de ensinar e aprender Arte, contribuindo para uma formagao humanizadora e critica
dos sujeitos, aberta para a pluralidade de leituras do mundo. Isso quer dizer que a
perspectiva contemporanea para o Ensino da Arte tem como objetivo contribuir na
formacéo das criangas, no reconhecimento de si enquanto sujeito situado em um
espaco histérico/social/cultural/politico/econémico, capaz de conhecer e dialogar
com outras vivéncias e culturas, perceber diferentes formas de ver, reconhecer o
mundo pela Arte presentes nos diversos espacos, museus, galerias, teatros, cinemas,



festivais, mercados, feiras, midia impressa, fotografia, centros de exposicao, dentre
tantas possibilidades de leitura de mundo existentes, conforme discutiremos de
forma mais detalhada e considerando as especificidades das linguagens — Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro — nos demais textos deste Caderno.

O Ensino da Arte no ambito legal: a insercdo deste campo no curriculo

A LDBEN n° 9.394/96 determina que o Ensino da Arte, especialmente em
suas expressoes regionais, é componente curricular obrigatério em todos os niveis
da educagéao basica. Porém, por nao esclarecer que a area de Arte compreende
as linguagens das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, a Federacdo de Arte
Educadores do Brasil-FAEB encaminhou ao Congresso Nacional a insercao das
linguagens artisticas na referida Lei, objetivando garantir todas as linguagens no
curriculo escolar, aspecto com o qual este Caderno se alinha.

Se o Ensino da Arte contempla todas as linguagens artisticas na escola numa
perspectiva critica e pds-critica, conforme preconizado nos documentos referidos
acima, entendemos ser primordial a organizacao do curriculo nas escolas. Assim,
caminhar para que o Ensino da Arte seja sistematizado como area de conhecimento,
com conteudos proprios em cada linguagem artistica sao atitudes necessarias para
implementarmos a LDBEN n°9.394/96 na educacéao escolar.

Porém, é evidente que héa grandes lacunas provocadas pela compreenséo
equivocada sobre a funcao da Arte na educagao escolar como mera atividade no
curriculo dentre outras, o que dificulta o didlogo por meio de acdes curriculares
pensadas e planejadas. Nesse sentido, consideramos ser imprescindivel pensar/
pesquisar/propor/planejar os contetidos para cada linguagem artistica, isso quer
dizer também que é igualmente importante entender a articulacdo dos contetdos
que se pretende construir em sala de aula com uma fundamentacao teérico-pratica
no processo de elaboracao das intervencoes pedagdgicas na escola.

Por isso os caminhos de ensinar e aprender de cada linguagem artistica — Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro—para o nivel de ensino que propomos neste Caderno,
sdo sugestdes que consideramos essenciais, em funco das fragilidades conceituais
e metodoldgicas historicamente construidas no ensinar/aprender Arte, resquicios de
uma visao distorcida deste ensino, como vimos na historicidade destacada acima.
Assim, concordamos com Paulo Freire ao enfatizar:

Quando entro em uma sala de aula devo estar sendo aberto a indagagoes, a curiosidade,
as perguntas dos alunos, as suas inibigoes; um ser critico e inquiridor, inquieto em face da
tarefa que tenho — a de ensinar e nao a de transferir conhecimento (FREIRE, 1998, p.52,
grifos do autor).

i

E com essas atitudes comprometidas que acreditamos no potencial de cada
professor alfabetizador ao construir conhecimentos em Arte capazes de desenvolver
uma linguagem propria em cada criancga.

Outro aspecto relevante que convém destacar trata-se do ensino numa

perspectiva interdisciplinar, pois este € um contributo na construcao de agodes
educativas para todos os campos de conhecimentos na escola. Ao refletir sobre o
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assunto, Fazenda (1993) enfatiza que a interdisciplinaridade depende, basicamente,
de uma mudanca de atitude perante o problema do conhecimento, da substituicao
de uma concepcao fragmentaria e unitaria do ser humano.

A interdisciplinaridade, apontada nos anos 1990 para o Ensino da Arte, nao
se confunde com a polivaléncia da Educacédo Artistica dos anos 1970. Enquanto
caminho metodolégico, a polivaléncia ndo vem se coadunando com a perspectiva
contemporanea do aprender e ensinar Arte em funcédo da superficialidade do
conhecimento das linguagens artisticas, conforme abordado anteriormente.
Portanto, a interdisciplinaridade é um processo que demanda tempo, estudo
conjunto, discussao, analise e sintese, pois:

[...] ¢ a exploracéo dos principios organizadores e da gramatica articuladora da obra de arte
na musica, na expressao corporal, nas artes visuais e no teatro separadamente, levando,

entretanto, o aluno a perceber o que ha de similar e de diferente entre as linguagens
artisticas (BARBOSA, 1988, p.88).

A autoranos esclarece ainda sobre o pensamento da crianca: quando é sincrético,
o conhecimento deve ser apresentado de modo globalizado e até unificado pelo
unico professor, e diz que: “a este professor, entretanto, deve-se dar uma orientagéo
supervisora nas diversas areas de arte e também possibilitar-lhe a oportunidade de
fazer um trabalho pessoal em arte que desenvolva seu processo criador” (BARBOSA,
1988, p.89).

Assim, concordamos ser necessario que o professor exercite o seu processo
criador. Para isso, é oportuno considerar que “néao ha ensino sem pesquisa e pesquisa
sem ensino”, conforme observa Freire (1998, p. 32), por entender que “faz parte da
natureza da pratica docente a indagacéao, a busca, a pesquisa”. No que se refere ao
campo da Arte, entendemos a pesquisa pelo seu carater amplo, que contempla as
histérias, as pessoas, os lugares, os modos de pensar, fazer e praticar Arte ao longo
do tempo, a pesquisa pessoal de experimentacéo e vivéncia com a prépria Arte.

Nesse sentido, para que possamos integrar as areas de conhecimentos com as
linguagens artisticas na formacéo de criancas, a presenca do Ensino da Arte na
escola é necessaria e a pesquisa é primordial para um ensino consistente. De forma
mais especifica, um dos assuntos que merece ser pesquisado na escola diz respeito
a Lein°® 10.639/2003, que tornou obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
em todo o curriculo escolar, em especial, no ambito das disciplinas Portugués, Artes
e Historia. Estas sao exigéncias no curriculo escolar e na formacao do professor, pois
provocam a ampliacao do debate sobre a diversidade cultural e social e como estas
discussoOes sao encaminhadas nas aulas de Arte para as criangas.

Ressaltamos que conhecer e reconhecer as produgdes culturais oriundas de
diferentes culturas no espaco escolar, contribui para a formacéao critica do aluno ao
compreender 0s processos culturais e seus conflitos em sociedades com diferencas.
Asdiferencasem funcaodasetnias, ragas, classes sociais, géneros e outros elementos



que compodem as sociedades estratificadas (social e cultural) também séo assuntos
que merecem mais atencao.

As culturas de classes economicamente desfavorecidas sdo quase sempre
silenciadas no curriculo escolar e continuam ausentes nas escolas, conforme
enfatiza Barbosa:

Noés aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregacéo cultural na educagéo. As décadas
de luta para salvar os oprimidos da ignorancia sobre eles proprios nos ensinaram que uma
educagao libertéria tera sucesso s quando os participantes no processo educacional
forem capazes de identificar seu ego cultural e se orgulharem dele. Isto néao significa a
defesa de guetos culturais, nem de excluir a cultura erudita das classes baixas. Todas
as classes tém o direito de acesso aos cédigos da cultura erudita porque esses Sao 0S
cédigos dominantes - os codigos do poder. E necessério conhecé-los, ser versado neles,
mas tais cdédigos continuardo a ser um conhecimento exterior a ndo ser que o individuo
tenha dominado as referéncias culturais da prépria classe social, a porta de entrada para
a assimilagdo do “outro”. A mobilidade social depende da inter-relagédo entre os cédigos
culturais das diferentes classes sociais (1998, p.15).

Nesta perspectiva, o ensino das linguagens artisticas tendo como base os
fundamentos tedrico-metodologicos de cada linguagem favorece a compreenséo dos
conhecimentos construidos e em construcao, propiciando acdes contextualizadas
com as criancas para o acesso a Arte e a Cultura.

Portanto, nas acgées educativas com criancas é preciso considerar o
contexto, as reais condigées das mesmas e onde acontecem as suas praticas
e interacoes sociais/culturais. Por isso entendemos que identificar as
diversidades culturais por meio de acées interdisciplinares é o caminho
possivel para o didalogo entre as culturas no espaco escolar conforme
exemplificado nos textos de cada linguagem artistica neste Caderno.

Por fim, é pensando na atuacdo pedagdgica e atualizacdo de professores do
ciclo de alfabetizacdo que esse material pretende a enriquecer as propostas
curriculares em cada linguagem artistica, visando ampliar o debate para os direitos
de aprendizagem das criancas aos saberes da area de Arte.

A seguir, os demais textos que compoem este Caderno trazem reflexdes acerca de
cada linguagem artistica — Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro — proporcionadas
pelo didlogo com teorias e relatos de alguns professores que podem ser tomados como
referéncia inicial para abordar contetidos curriculares das linguagens artisticas. Ja
no Texto 6 trataremos de um aspecto necessario tanto para a formacao de criancas
no campo da Arte quanto para a formacao de professores, a formacao estética. Para
isso, propomos algumas reflexdes e exercicios que podem ser realizados por vocé e
por seus alunos. E na secao Aprendendo Mais, indicaremos leituras, videos, sites e
outros meios que poderéo enriquecer as reflexdes acerca das linguagens artisticas,
além de contribuir também para pensar as propostas pedagoégicas de cada professor
em sua escola e aprofundar as questoes apontadas nesse texto.
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AFINAL, QUE DANCA E ESSA? REFLETINDO SOBRE
O ENSINO DA DANCA NO CICLO DE ALFABETIZACAO.

Ana Paula Abrahamian de Souza

Pense rapido e responda: Qual é a primeira imagem que vem a sua mente
quando vocé imagina criancas dangando na escola? Como ¢ essa danca? Como ela
estd sendo ensinada/aprendida?

Muitos de nos iremos nos remeter as dancas coreografadas para alguma
festividade da escola, seja ela o Sao Joao, o Carnaval, o Dia das Maes ou o Natal.
Outros professores podem pensar na danca na escola como um momento em que
as criangas extravasam suas emocoes, como forma de expressao, onde os alunos
podem se mover a vontade, com pouca ou nenhuma mediacdo do professor. Alguns
outros podem remeter-se as dancas de repertério?, ou seja, as modalidades ou
estilos de danca de diferentes tradicoes, onde exige-se uma prescricao de passos e
sequéncias coreograficas como, por exemplo, o Balé, a Salsa e o Frevo. Ha também
os professores que se remetem as dancas advindas da midia, relatando que seus
alunos ja trazem de suas experiéncias uma diversidade de dancas produzidas pelas
novelas, programas de auditério, DVDs e clipes musicais.

O Brasil que danca

No livro “Dangas dramaticas do Brasil” (1982) escrito por Mario de Andrade entre
1934 e 1944, podemos refletir sobre muitas dancas do repertério brasileiro, onde
destaca-se o bumba-meu-boi. Que tal conhecer um pouco mais sobre os Reisados,
a Ciranda, o Céco, o Catereté, a Chula, o Lundu, o Carimbd, o Maxixe e muitas
dancas do repertério brasileiro?

Mas pergunte-se sempre: a escolha desse repertoério ird promover a ampliacdo do
conhecimento dos meus alunos sobre a danca, o seu ensino e sobre o mundo que
os cerca?

Estes exemplos que foram retirados de relatos de professores - e que se tornaram
temas de pesquisas académicas —, nos colocam diante de dois modelos de ensinar e
aprender danga na escola: o tecnicismo e o espontaneismo. O primeiro modelo

[...] enfatiza a danga como fim nela mesma, em que o corpo é visto como um instrumento
de trabalho a ser treinado e aprimorado [...]. Nesse tipo de concepcao, as aulas enfatizam
a aquisicéo de uma habilidade motora e podem variar de simples exercicios até ‘tortuosas’

aulas para aprimoramento da performance, em que o corpo ¢ moldado na visdo de uma
determinada técnica (MATOS, 2005. p.11).

O segundo modelo, o espontaneismo, emerge a partir de um novo sistema de
relagdes sociais, que tem suas origens na Europa e Estados Unidos, chegando ao
Brasil a partir de 1930 e disseminou-se a partir dos anos de 1950 com as escolas
experimentais. Para Saviani (2005) o eixo da questao pedagodgica muda:

[...] do intelecto para o sentimento; dos contetidos cognitivos para os métodos e processos
pedagdégicos; do professor para o aluno; do esforco para o interesse; da disciplina para a
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espontaneidade; do diretivismo para o nao diretivismo; da quantidade para a qualidade; de
uma pedagogia de inspiragéo filosoéfica centrada na ciéncia légica para uma pedagogia de
inspiracdo experimentacao (SAVIANI, 2005, p. 20).

O que € importante que possamos perceber € que a dancga na escola e o seu
ensino nao pode esgotar-se nas possibilidades aqui mencionadas. Ela pode ser
muito mais ampla, profunda e reflexiva. Assim, com o intuito de fugir das praticas
fragmentadas e sem significado, podemos pensar no Ensino da Danca no ciclo de
alfabetizacao de uma maneira participativa: através do estimulo a experimentacao
e criagdo artisticas; critica: a medida que leva os alunos a fazerem uma leitura
critica das diferentes dancgas e do seu proprio fazer artistico; coletiva: no sentido de
uma construcgao coletiva do saber e do fazer artisticos; individualizada: por tomar
cada aluno nas suas singularidades; e contextualizante: através da permanente
reflexéo entre o préprio fazer artistico e a realidade na qual se vive.

Fazendo diferente...

Vocés j& pararam para pensar que a partir da danga de repertério Xaxado®, muito
utilizada nos Festejos Juninos nas escolas, podemos problematizar as relacoes de
género?

Procure refletir com os seus alunos sobre a Danca Xaxado a partir da Musica Xaxado
de Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil (1952).

Xaxado é danga macho

Dos cabras de Lampiao
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Xaxa, xaxa, xaxado

Vem la do sertao

Xaxado, meu bem xaxado
E danga dos cangaceiros

Dos cabras de Lampiao

Quando eu entro no xaxado
Ai meu Deus, eu num paro nao
Xaxado é danca de macho

Primo do baiao

Partindo dos pressupostos acima mencionados nos aproximamos da proposta
denominada Danca no Contexto da pesquisadora Isabel Marques (1996) que,

SA origem do Xaxado é controversa. Seja indigena ou portuguesa, é uma danca muito conhecida desde os anos de
1920 nas regides do agreste e do sertdao de Pernambuco. Exclusivamente masculina, antes de tornar-se um sucesso
com Luiz Gonzaga, os principais divulgadores dessa danca foram Lampido e seus cangaceiros. (Fonte: Museu Cais do
Sertao, Recife, Pernambuco, 2014).



apoiada pelos estudos de Rudolf Laban e Ana Mae Barbosa® pode ser entendida
como um conjunto de diretrizes politicas e pedagodgicas que busca garantir o Ensino
da Danca para todos os alunos e alunas — independente de qualquer forma de
diferenciagéao étnica, social, sexual, politica e cultural — e o preparo de todos para a
vida numa sociedade que trabalhe com as diferencas, contemplando a compreensao
de raca, classe e género como resultado de lutas sociais mais amplas sobre signos e
significagdes. O alicerce da sua proposta esta fincado nas redes de relacoes tracadas
em sala de aula entre a arte da danca, o ensino e a sociedade.

A autora propde que o trabalho com o contexto dos alunos seja o ponto de partida
e aquilo a ser construido, trabalhado, desvelado, problematizado, transformado e
desconstruido, em uma agéao educativa transformadora na drea de danca (MARQUES,
1996).

O contexto dos alunos é entendido num sentido mais abrangente: um contexto
palpavel que mantém relacoes multiplas com a “gigantesca realidade imaginaria”
do que é percebido e sentido (MARQUES, 1996, p. 93). Ele é tomado como um
interlocutor da pratica educativa, ressaltando que a escolha do tema a ser trabalhado
pelos alunos nao deve estar baseada, apenas, no interesse motivacional e, sim, na
possibilidade dos mesmos explorarem significados que elucidam a nossa sociedade,
0 que aproxima da ideia de problematizacao.

O que procuramos enfatizar é a necessidade de se trabalhar as referéncias e ligacoes
das criangas com os seus diferentes contextos sécio-afetivos-culturais, garantindo o
sentimento de pertencimento do grupo que ao mesmo tempo garanta a transcendéncia
de sua cultura, para conhecer o outro, o novo, extrapolando e ampliando o seu horizonte
cultural. Essas necessidades aparentemente antagénicas — manutencdo da cultura
regional, tradicional versus ruptura em busca de renovagédo —, sédo impulsos legitimos,
nao excludentes, e entdo complementares.

A pesquisadora Isabel Marques (2001) propde algumas questoes norteadoras
para o a escolha de uma tematica que possa trabalhar com o contexto dos alunos
estabelecendo os nexos com a danca:

1) Ele é significativo para os alunos? Partiu do mundo vivido, percebido e
imaginado por eles?

2) Ele possibilita desvelar, revelar, perceber, descontruir e problematizar a
realidade social?

3) Ele possibilita desvelar, perceber e trabalhar os imaginarios que circulam
socialmente?

4) Ele gera conhecimento especifico na area de danga?

MARQUES, Isabel A. Ensino de Danga hoje: textos e contextos. Sao Paulo: Cortez, 2001.

O contexto é a base para as formulacdes dos “textos, subtextos e contextos da
propriadancga”. Os subtextos sao os elementos estruturaisda danca (que veremos com
mais profundidade na préoxima segéo) e seus elementos sécio-afetivo-culturais.

SRudolf Laban (1879-1958), bailarino e coredgrafo pioneiro da Danca Moderna Alema, que debrugou-se sobre o estudo
do movimento durante a primeira metade do século XX. Em vez de estudar e ensinar movimentos particulares de um
cédigo especifico de danga, como o balé, Laban propds o estudo dos principios do movimento.
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Os textos da dancga sao tratados como todas aquelas proposicoes que trabalham
o mundo da danga ou seus processos, indo do universo dos repertérios ao
reconhecimento da importancia das composicoes e das improvisagoes. Ou seja, 0s
textos da danca sao a vivéncia da propria danca.

No contexto da prdpria danga temos elementos histéricos, culturais e sociais da
danca, tais como, o estudo da Histéria da Danca (popular e erudita), Estética e Critica
de Dancga. Inclui-se aqui o estudo dos diferentes mestres populares, coredgrafos,
coreografias, assim como diferentes profissionais envolvidos na area (bailarinos,
cenografos, figurinistas).

Vocé conhece algum mestre de danga popular de sua regido? Vocé ja teve a
oportunidade de assistir algum espetdculo de danga? Atualmente a internet é uma
6tima ferramenta para conhecermos diferentes tipos de dancas.

Tais elementos podem ser sintetizados desta forma (MARQUES, 2001):

Textos da danca

Improvisacao

Composicao

Repertorios
Subtextos
da danca Contexto
ol e o dos alunos Copte:/:pos da} Qanga

estruturais da danca _ I—hs_t onai Musm/:a_,

P e Cinesiologia, Estética,

R . . Critica...
sécio-afetivo-culturais

Nessa perspectiva, alguns elementos sdo considerados importantes para que
o trabalho do professor possa ser condizente com essa proposta: (A) conhecer os
artistas de danca, identificar o seu tempo histérico, perceber as relacoes deste tempo
com a nossa realidade; (B) promover novas agoes no sentido de trazer para a sala de
aula uma gama variada de dancas de tempos diferentes e de culturas diferenciadas
e com olhares a partir de sua prépria realidade; (C) exercitar a danga sem que ela se
sobreponha as demais atividades.

Agora vocé deve estar se perguntando: como ‘“entrar nessa danga’? Como
trabalhar com a Linguagem da Dancga em minha sala de aula, ja que ela é uma grande
desconhecida para mim e para a comunidade escolar? A seguir, continuaremos
dialogando sobre essa proposta de Ensino da Danga no ciclo de alfabetizacao centrando
0s nossos esforcos para entender os elementos estruturais desta linguagem, ou seja,
seus conteudos especificos. Obviamente este texto é apenas o inicio de uma “Danca”.
Ele néo ira substituir as formagoes continuadas, mas ele podera subsidiar ele podera



subsidiar uma reflexdo e apropriacao de nocoes que sao importantes para o processo
de ensino e aprendizagem dos seus alunos. Entdo, vamos entrar nessa danca®?

Entrando na danca: elementos constitutivos da linguagem da Danca

A Danca se constitui enquanto uma Linguagem Artistica e que apresenta
conteudos especificos a serem abordados no ciclo de alfabetizagéo. O que queremos
dizer com isso € que para que algo se constitua como uma danca, ha um conjunto de
elementos presentes e articulados que os diferencia dos movimentos corriqueiros do
dia a dia: por exemplo, 0os movimentos que realizamos para varrer a nossa casa tem
outras finalidades dos movimentos constituintes da danca de Carico, por exemplo,
que é dancada pelos indios da tribo Desana que habitam a regido do Rio Negro.

Com base nos estudo da pesquisadora inglesa Valery Preston-Dunlop, Marques
(2010), em pesquisa recente, explicita os componentes da danga em trés grupos
principais: o intérprete (Quem se move?), 0 espaco cénico (onde se move?) e o
movimento (0 que e como se move?).

O intérprete da danca, interfere diretamente na maneira como uma coreografia
se expressa, comunica, discute, critica suas caracteristicas estéticas, culturais,
sociais e politicas. Sao varios os elementos que modificam a interpretagdo de uma
danca, entre eles:

* género: masculino ou feminino;

* corpo: idade, forma, peso, altura, etnia;

* treinamento técnico: habilidades fisicas, flexibilidade, estilo;
e figurino;

* experiéncias de vida: histéria pessoal, cultural, social e politica.

O espaco geral (onde se move) altera tanto a nossa visao sobre danca quanto a
nossa percepgao corporal ao danga-la.

Retomando o exemplo da danca do Carico, praticada pelos indios Desana,
podemos nos questionar: Quem danca? Sao os homens da tribo, sendo depois
acompanhados pelas mulheres. Os movimentos (o que se move) sao realizados em
circulos e em fileiras onde os pés, em movimentos rapidos, séo a parte do corpo mais
utilizada. O espaco onde a danga do Carigo é realizada sao as malocas.

O carigo (flauta-pa) € uma das dangas mais praticadas na regido do Rio Negro. Os
homens tocam as flautas de carigo e as mulheres os acompanham. O numero de
casais corresponde ao numero de flautas disponiveis para a danca. No comego, os
homens introduzem a musica entre eles mesmos num canto especifico da maloca.
Minutos depois, eles se dirigem ao centro tocando em circulos e em fila indiana.
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Arquivo dos Autores

E nesse momento que as damas se aproximam para escolherem seus pares e
dancarem juntos, com passos acelerados usando os principais esteios das malocas
como marcagao. As fortes batidas com os pés que os casais fazem também ajudam
a marcar o ritmo da danga. Cada danca de carigo dura em torno de b minutos.

Fonte: http://www.foirn.org.br/povos-indigenas-do-rio-negro/dancas-do-rio-negro/

Resumindo: “para que as criangas tenham uma experiéncia corporal estética,
elas devem também ter a oportunidade de estabelecer relagcées entre quem, o qué,
como e onde se danca (chamados de campos de significacao da danca)” (MARQUES,
2010, p. 74).

Agora vamos fazer um recorte desses campos de significado, para nos debrucar
com mais profundidade nos aspectos que consideramos mais importantes para o
trabalho com as criancas do ciclo de alfabetizagcado: o movimento e suas conexoes (0
que se move e Como se move).

Para Marques (2010), para ensinarmos os componentes que articulam o campo
movimento da Linguagem da Danca, precisamos conhecer o corpo que danga (0
que se move), 0 espaco que ele cria (onde se move) e as diferentes dindmicas de
movimento (como se move). Tais elementos “podem ser apresentados e trabalhados
por etapas com as criancgas, sem que sejam, no entanto, desconectadas” (MARQUES,
2010, p. 77).

De uma maneira bem didatica, podemos dizer que o movimento articula-se a
partir de cinco elementos principais:

As partes do corpo: articulagéo, membros, superficies, cabeca e tronco.

O espaco: niveis (alto, médio e baixo), planos (porta, mesa, roda), projecoes,
progressoes, formas (torcidas, alongadas e esticadas, esféricas, achatadas e
esticadas, piramide) e tensdes espaciais.



As acoes: saltar, inclinar, cair, expandir, recolher, girar, gesticular, ficar parado,
torcer, deslocar-se e transferir peso.

As dindmicas ou qualidades de movimentos: tempo prolongado, repentino,
espaco (flexivel, direto), peso (leve, firme, pesado) e fluéncia (livre, controlada).

Os relacionamentos: aproximacao, distanciamento, entrelagamento.

Mas, como propor atividades significativas com esses componentes? Que
estradas trafegar? Vamos agora refletir, a partir de exemplos e de relatos de
professores, alguns caminhos para um ensino de danca a partir da proposta da
Dancga no Contexto. E importante ressaltar que tais propostas/relatos/exemplos
nao sao modelos prescritivos, néo sao ‘receitas” prontas de atividades que possam
ser reproduzidas com os alunos, mas sim possibilidades de trafegar a partir de um
ensino de danca que se propoe problematizador, critico e reflexivo.

A seguir atentem para algumas propostas de danga que tém como objetivo
o trabalho com o corpo em movimento em quatro grandes grupos de saberes
relacionados: o corpo como um todo e/ou partes como partes, em locomogao no
espaco (deslocando-se) ou em pausa.

Nos anos de trabalho como professora alfabetizadora em escolas publicas na
Cidade do Recife e Jaboatédo dos Guararapes, pude vivenciar alguns projetos didaticos
que tiveram a Danca como uma das areas de conhecimento trabalhadas. Em um de
nossos projetos “Da cabega aos pés” pudemos, nas aulas de Dancga, problematizar
e refletir sobre as diferentes partes do corpo. O meu objetivo foi que os alunos
pudessem: (1) reconhecer e nomear as diferentes partes que constituem o corpo;
(2) observar e analisar as caracteristicas corporais individuais; (3) experimentar e
pesquisar as diferentes acoes do corpo em movimento e em pausa; (4) improvisar na
danca, inventando, registrando, repetindo e recriando sequéncias de movimento; e
(5) conhecer e comentar sobre um coreégrafo brasileiro.

Lembrando: os objetivos (1), (2) e (3) tém a ver com os subtextos da danga. O objetivo
(4) tem a ver com os textos da danga e o objetivo (5) esta diretamente ligado ao
contexto da propria danga.

O passo a passo para nao levar "um baile” do planejamento

Numa “roda de conversa” foi de suma importancia a ativagao dos conhecimentos
prévios das criancas a partir de algumas perguntas norteadoras: Quais partes do
corpo vocés conhecem? Um corpo é igual ao outro? Promovemos esse debate ao
mesmo tempo em que as criancas desenhavam as silhuetas dos seus colegas em
um papel grande no chéo e problematizavam as diferencas corporais entre uns e
outros. Descobrimos que nao existe um corpo igual ao outro “mesmo os corpos de
irméaos gémeos” (fala de um dos alunos).
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Nos momentos de improvisacao trabalhei com “um jogo dancado”. Propus que
as criancas experimentassem movimentos com diferentes partes do corpo: como
seria se movimentar somente com as maos? E com os pés? E como seria dangar
somente com o quadril? E como seria dancar utilizando o espaco da sala de aula,
experimentando o corpo todo?

Em outro momento, busquei refletir com as criangas a diferenca do corpo em
pausa e do corpo em movimento, percebendo que o corpo na pausa também esté
dancando. Uma atividade bastante divertida para as criangas nesta problematizacao
foi a brincadeira dangada da “estatua”. Mas, ao invés de deixar as criancgas livres
para dancarem o que quisessem, fiz a mediacdao deste momento de improvisagéao,
provocando sempre os alunos: “agora vamos dancar somente com o bumbum!”
“Estatual” “Vamos agora procurar um colega que
esteja perto e propor movimentos da sua cabega com a
cabeca do colega!” “Estatual”

Em outro momento, assistimos a um video da
Cia Dani Lima® coredgrafa brasileira, que em 2003
produziu um espetaculo intitulado “Falam as partes
do Todo?". Trabalhamos assim o contexto da propria
danca, propondo que as criangas fizessem a “leitura”
do espetaculo tomando como perguntas norteadoras:
Quem estd dancando? Onde estdo dancando? Com
que partes de corpo estao dancando? Informei aos
alunos que a coreodgrafa tinha trabalhado com uma
artista chamada Tatiana Grinberg, que fez o objeto
que os bailarinos usam para dangar na cena.

Arquivo dos Autores

A partir do objeto criado pela artista, produzimos, com caixas de papelao, uma
placa vazada e dancamos com diferentes partes do corpo no objeto produzido,
fazendo interferéncias nele.

7A bailarina e coredgrafa Dani Lima, fundadora e ex-integrante da Intrépida Trupe, criou sua companhia em 1997.
Desde entao a Cia Dani Lima tem realizado diversos espetaculos e workshops em todo Brasil e no exterior. O traba-
lho de Dani a frente de seu grupo investiga as formas de expressdo de um corpo atual, mergulhado em questdes de
identidade-alteridade, memdria e percepcao, investe em experiéncias transdisciplinares e no desenvolvimento de
uma “poética cotidiana do corpo”. Fonte: <http://www.ciadanilima.com.br/a-companhia/espetaculos/2003-falam-as-
partes-do-todo/>.

Arquivo dos Autores

Arquivo dos Autores



Numa perspectiva interdisciplinar, procurei trabalhar em Ensino de Ciéncias as

diferentes partes que compdem 0 nosso corpo — articulacdes, membros inferiores
e superiores, tronco e cabega. Também procuramos refletir sobre o cuidado com o
nosso corpo e com o corpo do outro. Em Educacao Matematica trabalhamos no eixo

Grandezas e Medidas a comparacao de grandezas (medimos e pesamos os alunos)

estabelecendo o maior, o menor e iguais, além de realizar medidas com instrumentos

nao convencionais e convencionais.

O que é importante é que possamos perceber aimportancia do planejamento
das atividades para que o ensino da danca nao fique a margem das outras areas
de conhecimento.

Quando planejamos temos uma grande oportunidade para a reflexdo com
a comunidade escolar sobre o papel da Danga na composigao interdisciplinar
na escola; poderemos objetivar quais contetdos de Danca sado importantes
para os alunos e as metodologias que podemos desenvolver para que 0 N0OSsO
planejamento faca sentido para todos eles.

Como ja vimos em
Cadernos anteriores
“precisamos planejar
para fazermos
escolhas coerentes
organizar as nossas
rotinas, ter nossos
objetivos delimitados,
saber onde queremos
chegar e o que
precisamos ensinar
aos nossos alunos”
(BRASIL, 2012).

Vejamos agora o relato da Professora Eliana Cristina Gramorelli Caetano, da

Escola Municipal de Educacgéao Infantil Brigadeiro Eduardo Gomes, situada em Sao
Paulo, que trabalhou o Projeto intitulado “A Poética do Espago” com alunos com
idade entre cinco e seis anos. Observe como o planejamento foi importante para os

encaminhamentos do trabalho com os alunos.

O projeto nasceu a partir do grande interesse que as criangas demonstraram
relacionado as questées ambientais. Com o olhar mais agugado sobre essas questées,
os momentos de brincadeiras em todas as dependéncias da escola se tornaram fontes
de pesquisa e experimento [..]. Em meados do més de abril, uma crianga encontrou,
no parque da escola, um ninho de passarinho caido no chdo |[..] e o encantamento e
a preocupagdo que as criangas demonstraram, me faziam ter a certeza que este seria
o fio condutor para o desenvolvimento de um projeto |[...]. Optei entdo por desenrolar
a relagdo metaforica do ninho..o ninho casa..ninho abrigo..ninho mundo...ninho
seguranga...ninho conforto...ninho alegria.

Com o desenrolar do projeto, diferentes areas de conhecimento foram sendo
desenvolvidas pela Professora Eliana. Enfocaremos aqui o que foi realizado na

linguagem da danca, a partir da proposta da Danga no Contexto.
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Vejamos quais os elementos elencados no planejamento da professora:

Contetidos propostos para a linguagem da Danca:

Do contexto dos alunos: corpo, corpos, suas diferencas e semelhancas, relacoes
sociais e poder. Diz respeito ao mundo/sociedade;

Do texto da danga: apreciacdo e improvisagdo. Diz respeito a danga em si;

Dos subtextos da danca: espacgo, niveis do espago, progressdes, projegoes e
kinesfera®. Diz respeito ao estudo do movimento;

Dos subtextos socio-afetivo-emocionais: 1elacdo de interdependéncia entre
individuos, conduzir e ser conduzido, respeito e cooperagao. Diz respeito aos valores
individuais e coletivos;

Dos contextos da propria danga: apreciagdo e discussado de imagens de moradias
de diferentes culturas e épocas, apreciacdo de imagens da danca das proprias
criangas e diferentes grupos. Contextualizacao da danca.

Vejam que algumas questoes foram provocadas pela professora

Como podemos dancar representando um bando de pdssaros? Os alunos
observaram imagens de bandos, viram muitos pdssaros sobrevoando a escola e
perceberam que os lideres também se revezavam. Experimentaram também esse
revezamento na lideranga das dangas, sempre dando suas impressoes sobre o que foi
melhor dangar: liderando ou sendo liderado. A nogdo de progressoes espaciais foi assim
trabalhada, desenhando corpos, as trajetorias — em linhas retas ou curvas. |[...].

Outra pergunta que norteou o trabalho com danca:

Como montar um ninho dancando?

As criangas [...] improvisaram movimentos, ora em ninhos pequenos, ora em
ninhos maiores e com mais espacgo. As criangas decidiram que como o ninho é fofinho,
0 nosso também teria que ser |[...]. As almofadas foram adequadas para este fim. Cada
aluno trouxe de sua casa uma almofada para construirmos o ninho e dangamos dentro
desse espago, observando como cada grupo se movimentava dentro do espago em seus
ninhos.

Observem como o trabalho com a danga levantou problematizagoes para além

da prépria danga.

. 8A kinesfera é tudo que podemos alcangar com todas as partes do corpo.
[ |



Quando faldvamos em ninho, logo surgiam idealizagoes como aquele lugar de
aconchego, de felicidade, e essa era a ideia que as criangas tinham sobre ele. Depois de
tantas discussoes e experimentagoes, as criangas perceberam que o conceito de ninho
era muito mais abrangente. Ele podia ser o nosso porto seguro, como também um lugar
muito hostil. Lembro-me claramente quando uma crianga relatou que seu pai estava
preso e o que ela sentia quando ia visitd-lo naquele ‘ninho feio.

Como podemos planejar uma danc¢a que possa ser vista pela comunidade
escolar, mas que também seja significativa para as criancas?

Comegamos a organizar as improvisagbes para apresentarmos aos convidados no
dia de nossa mostra cultural. As criangas participaram da escolha de todas as sequéncias
coreogrdficas criadas por elas durante os momentos de improvisagdo, quando foram
trabalhados os elementos estruturais da danga relacionados ao espago. Em consenso,
utilizaram as técnicas apreciadas na exposi¢cdo “Luz, Sombra” e “Arte para criangas’,
ambas no SESC Pompéia, para recriar silhuetas de pdssaros, que juntamente com a
projegdo de imagens de diferentes moradias fizeram o cendrio no dia da apresentagéo
[...] Iniciamos a apresentagdo entrando em grupos pequenos, representando bandos de
passaros realizando progressées lineares e curvas. Finalizamos dangando num espago
restrito a um ninho de almofadas [...]. Ao finalizar o projeto, percebi quanto as criangas
ampliaram os seus conhecimentos com relagdo a danga, pois além de possibilitar o
contato direto com o outro, fizeram escolhas pensando no grupo. Os contetidos da
linguagem da danga favoreceram a percepgdo e a discussdo sobre o espago que
ocupamos no mundo.

Nos relatos acima destacamos a importancia de que o trabalho com as criancgas
esteja envolvido com o0s processos criativos e que as redes de relacdes Dancga-
Ensino-Sociedade sejam constantes, intensas, criticas e reflexivas, ou como nos
relata Marques (2010), relacoes entre as criangas e a danga/arte, relagoes entre o
conhecimento da Danga, relacoes possiveis da Dancga com outras areas do curriculo.
Relacdes entre o que as criancas estao dancando e 0os processos sociais.

Gostariamos de finalizar esse texto falando sobre os processos de avaliagao em
Danca. Pode surgir a indagagao: a danca se avalia? Avalia-se sim, o tempo todo. Mas
ainda avaliamos mal quando nos remetemos a especificidade da linguagem. Quando
repreendemos um aluno que esta errando uma coreografia, estamos avaliando.
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Quando colocamos “aquela menina que nasceu para dancar” na frente de uma danca
ensaiada para uma determinada festividade na escola, também estamos avaliando.
A avaliacao em Danca ‘“reveste-se de vazios” (MARQUES e BRAZIL, 2012, p. 112)
que nescessitam de discussdes mais aprofundadas de toda a comunidade escolar
que precisam sair do recurso do “intuir” e do “achar” e do “sentir”. O que queremos
dizer com isso € que, como uma linguagem, a Danca possui conteudos especificos,
e 0 processo de ensino e aprendizagem precisa ser avaliado objetivamente dentro de

algumas especificidades, que podem ser observadas no quadro abaixo.

Atentem para os direitos especificos de aprendizagem em Danca.

Direitos especificos de aprendizagem em Danca

Objetivamos que os alunos aprendam a

Eixo Textos da Danca

Eixo Contextos da propria
Danca

Eixo Subtextos da Danca

Compreender a danga como
manifestagao auténtica,
sintetizadora e constituinte
de determinada cultura.

Conhecer e comentar sobre
corebgrafos e mestres da
Cultura Popular, suas obras
e fatos da histéria da danca
de diferentes culturas em
diferentes épocas.

Reconhecer as diferentes
partes que constituem o
corpo (pele, muisculos, 0ssos)
e suas fungoes (protecao,
movimento, estrutura).

Reconhecer a danga como
linguagem artistica com
simbolos e elementos
constitutivos proprios,
capazes de comunicar
sentimentos, ideias e valores

através de sua representagéo.

Estabelecer relagoes entre
as obras coreograficas e o

contexto geral de sua criagao.

Nomear, perceber e
relacionar as partes do corpo
(articulacoes, membros,
superficie, cabega e tronco).

Distinguir as diferentes
possibilidades de movimento
e como sao apresentadas nos
vérios estilos de danca.

Conhecer os signos da
danga compreendendo a sua
importancia nos contextos
das obras apreciadas.

Observar e analisar
caracteristicas corporais
pessoais na criagao de
formas, uso de peso e
construgao de espagos.

Identificar a danca e suas
concepgoes estéticas

nas diferentes culturas,
considerando as criagoes
regionais, nacionais e
internacionais.

Pesquisar nas fontes de
informagéo e comunicagao
presentes de determinada
localidade (livros, revistas,
videos, filmes e outros
registros em danga).

Experimentar e pesquisar

as diversas maneiras de
locomocéo, deslocamento

e orientagdo no espaco
(caminhos, direcdes, planos).

Verbalizar suas percepgoes,
sentimentos e pensamentos
ao interagir com diferentes
tipos de danga.

Elaborar registros pessoais
para sistematizacao das
experiéncias observadas e
documentos consultados.

Experimentar e pesquisar as
diferentes agdes do corpo em
movimento: saltar, inclinar,
cair, expandir, recolher, girar,
gesticular, ficar parado, torcer
e deslocar-se.




Conhecer/interagir em
diferentes espacgos dangantes
respeitando suas regras
particulares.

Experimentar as diferentes
qualidades do movimento:
tempo, espago, peso e
fluéncia.

Realizar leitura critica ao
interagir/apreciar espetaculos
de danca.

Experimentar as diferentes
qualidades de relacionamento
com 0 outro ou com O grupo:
aproximacao, distanciamento,
entrelacamento, etc.

Reconhecer e verbalizar sobre
os elementos que modificam
a interpretacdo de uma
danca: género, corpo, idade,
treinamento técnico, figurino
e experiéncias de vida.

Reconhecer o som (e o
siléncio) interferindo na
interpretagéao, criagao e
apreciagao de uma danca.

Improvisar na danca,
inventando, registrando,
repetindo e recriando
sequéncias de movimentos.

Selecionar e organizar
movimentos para a criacéo
de pequenas células
coreograficas.

Improvisar e criar sequéncias
de movimentos com os outros
alunos.

Explorar os espagos em
duplas ou com outros tipos de
formacgao em grupos.

Integrar-se e comunicar-se
com os outros através de
gestos e movimentos.

Observar e reconhecer

0s movimentos dos

COrpos presentes no meio
circundante, distinguindo as
qualidades de movimento e
suas combinacoes.
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0 ENSINO DAS ARTES VISUAIS NO CICLO DE ALFABETIZACAO

Fabiana Souto Lima Vidal
José Ricardo Carvalho
Rossano Silva

Para iniciar essa se¢ao, algumas provocacoes: quando falamos em Artes Visuais,
o que lhes vém a cabega? Que imagens da Arte entram nas nossas salas de aulas?

Agora, vejamos as imagens abaixo e marque o que para vocé pode representar
Artes Visuais:
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Todas as imagens apresentadas sdo producoes artisticas — objetos, instalagoes,
pintura, grafite — de diferentes épocas, realizadas por artistas visuais brasileiros(as),
e possuem, portanto, caracteristicas diferentes, pois cada artista utiliza materiais,
referéncias e suportes diferentes em suas produgoes.

Para saber um pouco mais:

A imagem 1 é um detalhe do verso do objeto “Manto de Apresentacdo”, produ-
cao de Arthur Bispo do Rosério, s.d. Materiais: algodéo, 13, linha, papelao e metal,
118,56 X 141,2 cm. Na frente do manto, produzido a partir de cobertor vermelho, sdo
bordadas imagens de variados objetos do cotidiano de Bispo do Rosario, enquanto
que no interior do manto aparecem os nomes de pessoas do seu convivio. Parte das
producoes de Bispo do Rosario estiveram presentes na Bienal de Arte de Sao Paulo,
em 2012. Na internet é possivel acessar o programa “De Cé Pra La", da TV Brasil,
dedicado a Bispo do Rosério. Detalhe da fotografia de Rodrigo Lopes. Fonte: dispo-
nivel na dissertacdo de Mestrado de Alda de Moura Macedo de Figueiredo, intitu-
lada “Manto da Apresentagao: Arthur Bispo do Rosério em didlogo com Deus”.

A imagem 2 é o registro fotografico realizado pelo proprio artista, a partir da
intervencao urbana intitulada “Metabiotica 18", produzida em 2005 por Alexandre
Orion. Estas e outras produgdes do artista estao disponiveis no site do Itatu Cultural.
Fonte: Reprodugao fotografica arquivo do artista.

Aimagem 3 é uma fotografia de parte da calcada de pedras portuguesas do Palacio
do Campo das Princesas, localizado na cidade do Recife — PE. Fonte: Catélogo da
Exposicao Tatuagens Urbanas.

Aimagem 4, é um objeto produzido em 1967 pela artista Carmela Gross, intitulado
“Nuvens”. Produzida com esmalte sintético sobre aglomerado, o trabalho possui as
seguintes dimensodes: 1562 X 241 X 224 cm e foi doado pela artista para o acervo da
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Fonte: Imagem disponivel no site da Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo.

A imagem b5, pintura 6leo sobre tela, com dimensoes 115,56 x 96,5 cm e intitulada
“Empinando Pipa”, da artista Djanira da Motta e Silva, foi produzida em 1950 e
faz parte do acervo do Banco Itat, Sao Paulo, SP. Fonte: reprodugéo fotografica de
Sergio Guerini, disponivel no site do Itat Cultural.

A imagem 6 faz parte da instalacao da artista contemporéanea Marila Dardot,
que propde com seu trabalho a participagdo do espectador, que é convidado a
interagir com o trabalho da artista, plantando, formando palavras, (re)construindo
a producéao continuamente. Intitulada “A origem da obra de arte”, a instalacao faz
parte do acervo do Instituto Inhotim foi produzida em 2002 e consta de 150 vasos de
ceramica em formas de letras, terras, sementes, materiais para jardinagem. Fonte:
imagem disponivel no site da artista, <http://www.mariladardot.com>.

Estes e outros importantes museus brasileiros possuem um rico acervo disponivel
para consulta pela internet. Experimente navegar e aprofundar suas pesquisas.

Objeto, instalagao, intervencao urbana e pintura sdo compreendidas como moda-
lidades artisticas, assim como a escultura, a performance, a gravura, o grafite, a
fotografia.
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Antes de aprofundar nossas leituras no que se refere ao ensino das Artes Visuais,
que tal conversar sobre possiveis maneiras de nos apropriar destas e de outras
imagens em nossas aulas?

= Pressupostos contemporaneos para o ensino das Artes Visuais

Uma vez que estamos De um lado, assumimos como pressuposto que Arte se ensina e se aprende.

atentos quanto a

nsworiedadedo | De outro, pensar o ensino das Artes Visuais numa perspectiva contemporanea

ensino das Artes

visuais discondano | exige de nés um esforgo para superarmos o pensamento recorrente de que Arte

Texto 1, buscamos

agoraencontaras | 8O pode ser realizada por pessoas que possuem um dom ou de que somente

respostas para as

auestoes acima. | @lguns privilegiados sédo capazes de dominar o saber erudito acessivel.

Além disso, chamamos atengéo para os diferentes espacos em que podemos
encontrar producoes artisticas: nas ruas, nos muros, na arquitetura, nas roupas,
nos acessorios que usamos, e também nos diferentes espagos expositivos. Sendo
assim, é possivel dizer que o conhecimento nas Artes Visuais decorre da interagéao
que estabelecemos com diferentes tipos de producdes e, quando tratamos de
producdes artisticas contemporaneas, cada vez mais somos instigados a usar
diferentes sentidos, néo nos limitando, portanto, aos estimulos visuais. Sobre isso,
a série “Bichos”, produzida a partir de placas de metal e dobradicgas, de Lygia Clark
e os “Parangolés”, de Helio Oiticica constituem-se como referéncias deste tipo de
producéao na arte brasileira. Vejamos abaixo:

Arquivo dos Autores

Arquivo dos Autores

Bt B R S 5 O TnoR
Interagdo com reprodugoes da série “Bichos”, Heélio Oiticica, “Parangolé” P4 capa 1, 1964, (acrilic
na exposigao “Lygia Clark: uma retrospectiva”, sobre tecido, plastico, filé de algodéo, tela de nylon e
promovida em 2012 pelo Itat Cultural — Séo cordéo). Projeto Hélio Qiticica, Rio de Janeiro. Fonte:
Paulo. Fonte: arquivo dos autores. imagem disponibilizada no site da Editora Cosac

Naif: <http://www.cosacnaify.com.br/>.

Lygia Clark é uma importante artista brasileira que nasceu em 1920, na cidade
. .. de Belo Horizonte — MG. Ja Hélio Oiticica nasceu em 1937, no Rio de Janeiro.
m " BEstes artistas, nascidos no auge do Modernismo Brasileiro — importante marco da



Arte Brasileira — extrapolam a ideia de visualidade quando propoem producoes que
pedem a interacao do outro, pois os espectadores, em seus trabalhos, deixam de ser
observadores passivos e sao convidados a participar da obra. Para saber um pouco
mais sobre estes artistas brasileiros, faga uma pesquisa nos sites criados para dar
visibilidade a obra e vida de Lygia Clark e Hélio Oiticica e veja os documentarios
disponiveis na internet.

Assim, partindo dos pressupostos acima, a grande questdo para nos € pensar
que conteudos curriculares e praticas contribuem para que as criancgas ampliem as
aprendizagens sobre a realidade vivida no mundo contemporaneo de forma critica
e sensivel na escola?

Numa perspectiva contemporanea, estes contetidos curriculares e praticas
tomam como eixos orientadores as trés agdes — ler, fazer e contextualizar — que
compodoem a Abordagem Triangular, sistematizada pela estudiosa do campo da Arte-
Educacéo, Ana Mae Barbosa® e discutida em vérios dos seus livros, além de ser
apresentada nos “Direitos de Aprendizagem: componente curricular Arte”, publicado
em 2012.

Ainda destacamos mais uma vez que o ler, o fazer e o contextualizar nao se
constituem como uma férmula ou modelos que indicam a melhor regra para a ordem
de trabalhar com estas acdes na sala de aula, que engessa a agao do professor,
visto que o ponto de partida pode derivar de qualquer uma das acoes indicadas que
toma como principio os objetivos a serem trabalhados, a necessidade do contetdo,
da tematica a ser abordada, e até mesmo as questdes trazidas pelo préprio grupo
de alunos. Vejamos abaixo as possibilidades elaboradas a partir da contribuicéo de
Rizzi'® (2008, p. 338):

Sequéncia 1 Ler imagens Fazer Contextualizar
Sequéncia 2 Fazer Ler imagens Contextualizar
Sequéncia 3 Contextualizar Fazer Ler imagens
Sequéncia 4 Ler imagens Contextualizar Fazer
Sequéncia b Contextualizar Ler imagens Fazer
Sequéncia 6 Fazer Contextualizar Ler imagens

A seguir, apresentaremos reflexdbes para pensar a leitura de imagens, a
contextualizacdo e o fazer, mas desde ja ressaltamos que estas acoes geralmente
acontecem de forma simultanea na sala de aula.

“Barbosa (1998, 2002, 2010), em varios dos seus estudos, discute um ensino de Artes Visuais contemporaneo, com os
quais nos apoiamos ao longo deste texto.

“Destacamos que Rizzi (2008) utiliza a palavra “Apreciar” quando trata da acéo pertinente as quatro linguagens da
Arte — Artes Visuais, Danga, Teatro e Musica. No entanto, quando se refere as Artes Visuais, esta agdo pode ser en-
tendida como leitura de imagens, conforme a autora utiliza ao longo do seu texto.
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Como e o que se trabalha com a leitura de imagens? O que significa

a contextualizacdo? O que falamos quando argumentamos o fazer
enquanto acdo importante para a pratica do ensino das Artes Visuais?
Quals as praticas artisticas possiveis na escola?

Ao trabalhar a leitura de imagens ¢ importante lembrar que as imagens
sdo textos que podem ser lidos de diferentes maneiras, atreladas ao exercicio de
interpretacdo e compreensao possiveis a partir das experiéncias e conhecimentos
dos alunos. Isso quer dizer que é possivel realizar diferentes leituras de textos visuais
(imagens) tendo como base os conhecimentos sobre diferentes tipos de producoes
de diferentes culturas, épocas, lugares.

Assim, ver uma imagem pode suscitar inumeras possibilidades de aprendizado
de contetidos do campo das Artes Visuais, por exemplo: primeiro, compreender se
trata-se de uma imagem figurativa ou abstrata; segundo, se € uma (re)producao de
um trabalho bidimensional ou tridimensional; terceiro, se trata-se de uma pintura,
desenho, gravura, fotografia, colagem, instalacao, grafite, escultura, dentre outras
possibilidades de producdes ou géneros artisticos; além de considerar igualmente
importantes as leituras que cada aluno pode elaborar, com base em suas experiéncias
pessoais.

Ainda sobre a leitura de imagens, a reflexdo de Pillar nos esclarece um pouco
mais, vejamos:

Ao ler estamos entrelagando informagdes do objeto, suas caracteristicas formais,

cromaticas, topolégicas; e informacoes do leitor, seu conhecimento acerca do objeto, suas

inferéncias, sua imaginacédo. Assim a leitura depende do que esta em frente e atras dos
nossos olhos (PILLAR, 2001, p.12).

Ora, o que esta atras dos nossos olhos inclui ndo sé conhecimentos adquiridos
na nossa propria experiéncia, mas também saberes. E isto o que entendemos por
contextualizacdo, ou seja, a contextualizacao refere-se aos diferentes aspectos que
circundam a imagem, tematica ou o conteudo a ser trabalhado. Logo, nos permite
entender valores, significados, tradigoes e histérias que envolvem a imagem ou até
mesmo a tematica que vem sendo tratada pela mesma.

Destacamos que existem praticas que tomam como énfase datas, lugares e
acontecimentos histéricos, isso também sdoimportantes e sdo contetidos curriculares
que podem ser explorados nas praticas com o ensino das Artes Visuais. Mas, a
contextualizacdo néo se encerra nesses aspectos que acabam por exigir também a
necessidade de aprofundar as leituras em conhecimentos que envolvem a histéria e a
critica da arte, além dos contextos culturais, politicos, sociais, tecnoldgicos, estéticos
da producéo artistica. Isso nos indica que na contextualizacao sao contempladas as
ideias, conexdes e relagoes formuladas que possam ampliar os conhecimentos dos
alunos a partir do que esta sendo estudado, tecendo uma rede de saberes entre o
contexto da crianga e o contexto da imagem/movimento/conteudo/tematica/artista
trabalhado.



Assim, explorar as possibilidades de didlogo e de confronto de ideias por meio de
roda de conversa, pequenos debates com as criancas, sao alternativas para trabalhar
a contextualizacdo e a leitura de imagens em nossas salas de aulas e avancarmos nas
praticas, nos distanciando da verborragia téo criticada por Paulo Freire.

Ao conhecer o contexto da imagem, o aluno podera estabelecer relagdes mais
profundas com a producao em estudo, possibilitando-lhe intervir e reinventar a sua
prépria producgédo. Igualmente importante, é a possibilidade de dialogar com outras
imagens, proporcionando conexoes entre diferentes produgdes. Mas ainda € preciso
entender que a producéo estd sempre ligada a diferentes contextos que envolvem
quem a produz — seja histérico, politico, cultural ou social —, e quem a aprecia e
produz novos sentidos. Com isso estamos querendo dizer que a producao vincula-se
também a acontecimentos, convicgoes, valores, histérias de vidas, estudos que o
artista pesquisa e expressa, nos dando pistas sobre sua visao de mundo.

Para ampliar nossas possibilidades de trabalhar a contextualizagao em nossas aulas
a partir de determinadas tematicas, estudos de alguns artistas ou de contetidos do
campo das Artes Visuais, podemos contar com os livros que fazem parte do Acervo
Complementar do Plano Nacional do Livro Didatico. Veja algumas recomendagoes
na segao Para Aprender Mais.

O fazer, como acao da Abordagem Triangular, compreende a ressignificacao do
objeto visual e criagéo tendo como base as ideias extraidas pelo aluno, na qual ele se
apropria das discussodes acerca de determinada tematica em estudo, dos conceitos,
formas e significados das imagens analisadas e das discussoes feitas, ou também
das aprendizagens fomentadas pela contextualizagé&o. Isso nos leva a entender que
a producao artistica realizada pode ser fruto do dialogo entre as agdes trabalhadas,
dos diferentes textos visuais encontrados na sociedade, das reflexdes produzidas em
estudos e pesquisas, auxiliando a criacao a partir da exploracao de diferentes tipos
de materiais e suportes, como por exemplo: tintas fabricadas ou tintas caseiras,
lapis de colorir, giz de cera, carvao, argila, papéis de diferentes tamanhos (A1, A2,
A3, A4), tipos (jornal, sulfite, couché, dentre outros) e gramaturas (papéis mais leves
ou mais pesados), espessura (papéis mais finos ou mais grossos), além de materiais
reutilizaveis.

Dialogando com uma experiéncia no ciclo de alfabetizacdo: como as
acoes da Abordagem Triangular podem ser exploradas?

Apos refletirmos sobre as agdes da Abordagem Triangular, vamos conhecer um
pouco mais sobre como estas acdes foram exploradas em uma experiéncia com
criancas. Mas desde j& destacamos que trata-se apenas de um recorte de uma
experiéncia vivenciada, e nao pretende se constituir como modelo, outras tantas
vivéncias podem e devem ser experimentadas em salas de aulas, o que vai depender
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dos nossos objetivos e da forma como organizaremos nossas acoes. O importante
¢ dizer que pretendemos apenas apontar possibilidades pedagdgicas a partir das
vivéncias revisitadas.

Em nossas experiéncias, atuando com criancas de 5 a 7 anos, percebemos
a necessidade de os alunos conhecerem a estrutura e organizacéo da cidade, a
partir da observacao de onde vivem, para melhor entenderem o meio onde estavam
inseridos. Assim, construimos o projeto “Na Trilha da Cidade”, tendo como base
alguns objetivos especificos, destacados abaixo:

e Despertar a motivacdo e o senso critico para entender a organizacéo e a
estruturacéo da cidade.

* Reconhecer, por meio de leituras de imagens, as semelhancas e diferencas
existentes entre a capital onde vivem e as cidades do interior do Estado de
Pernambuco.

* Conhecer e refletir sobre a estrutura e organizacao da cidade fazendo uma
correspondéncia entre a cidade real e a cidade ideal.

Nas aulas de Artes Visuais, o projeto teve inicio pela contextualizacéo, quando,
em uma roda de conversa, discutimos sobre as caracteristicas da cidade em que
vivemos e as mudancas necessarias para um crescimento organizado. Os alunos
falaram da violéncia no transito e nas ruas, da limpeza urbana, dos servigos basicos
necessarios, comentaram sobre os diferentes tipos de moradias e transportes, de
como seria melhor se todos entendessem a importancia da preservacao local. Ao
final da aula pesquisaram em revistas e jornais imagens de meios de transporte e
diferentes tipos de moradias.

Nos encontros subsequentes, fizemos um passeio pelo bairro, observamos a
arquitetura local, com diferentes tipos de casas, prédios, igreja, além de percebermos
que algumas ruas estavam em melhores condi¢des do que outras. Também visitamos
o rio que passa atras da escola e, naquele momento, alguns alunos lembraram
quando falamos da falta de preservacéao discutida na roda de conversa inicial.

Ao voltarmos para a escola, fizemos uma roda de conversa e nesse momento,
algumas criancas destacaram que viram casas bem antigas e que acharam a “igreja
velha". Aproveitamos para discutir um pouco sobre a histéria daquelas construcoes e
do periodo em que foram realizadas. Em seguida, as criangas puderam registrar com
desenhos tudo o que foi visto pelo bairro e que eles consideraram importante!’.

Para dialogar com esse tema, escolnemos o estudo do pintor nascido na Itélia,
mas que veio morar no Brasil com 1 ano de idade, Alfredo Volpi, entdo mostramos
diversas imagens de reprodugodes de pinturas do artista. Os alunos se encantaram
ao ver algumas obras e ao descobrir sobre a témpera, tinta explorada por Volpi,
produzida a base de gema de ovo, 6leo de cravo e corantes. Logo, as criancas
motivaram-se para realizar uma pintura utilizando este material.

"Percebam que neste momento, a leitura de imagens, a contextualizagao e o fazer estdo em conexao.



Esquina, Centro de Sao Paulo, déc. 1930. Oleo sobre tela
colada sobre cartdo, 39 x 49 cm. Fonte Itat Cultural.

Vista de Itanhaém, déc. 1940. Témpera sobre tela, 45 x 76 cm. Fonte
Itau Cultural.

Aqui vocés podem perceber que a prépria histéria da arquitetura e a observagao
realizada no passeio foi uma forma encontrada para explorar o olhar para o local
onde vivem.

Mas tambem é possivel explorar outras produgoes das visualidades contemporaneas
ou de artistas da sua localidade para iniciar o didlogo entre o local, o regional, o
nacional e o global.

Ao realizarmos a leitura das imagens acima, apresentamos o titulo das pinturas,
falamos sobre as técnicas, o ano em que foram produzidas. Fizemos algumas
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perguntas, como por exemplo: O que vocés veem? Que lugar pode ser esse? Vocés
ja viram casas parecidas com essas em algum lugar? Nesse momento alguns alunos
lembraram que a imagem FEsquina, Centro de Sao Paulo, parecia com uma rua que
tinhamos passado em nossa caminhada pelo bairro. Ja outro aluno, destacou que na
segunda imagem aparece um mar ao fundo e que até barquinhos podem ser vistos.

Ao mesmo tempo, outras criangas destacaram que também se pareciam
com casas do interior. Nesse momento, discutimos as semelhancas e diferencas
existentes entre a arquitetura registrada pelo artista, as cidades do interior do Eistado
conhecidas por alguns alunos e a cidade onde vivem.

Também em nossas rodas de conversa, ao trabalhar um pouco mais a
contextualizagdo, contamos para as criangas como foi o processo de construgéao da
identidade do artista'? e como era a vida na sua época, realizando uma comparagao
com os dias atuais.

Outras leituras de imagens também fizeram parte deste projeto, a exemplo das
citadas abaixo:

Casario de Mogi das Cruzes, déc.
1950. Témpera sobre tela, 116 x 190
cm. Colegéo Particular. Fonte Itau
Cultural.

Fachada com Bandeirinhas,
déc. 50. Témpera sobre tela, 73
x 116 cm. Colecao Particular.
Fonte Itau Cultural.

2] possivel conhecer a histéria e as obras desse importante artista italo-brasileiro a partir de pesquisas na internet,
para isso, entre em site de buscas e de compartilhamento de videos.



Com a leitura das imagens acima observamos as caracteristicas e os temas, pois
as criangas de imediato reconheceram-se na pintura de Volpi pela proximidade e
identificacdo com um simbolo da cultura local durante os festejos juninos e que se
tornou elemento constante, mas néo unico, das producgdes de pintura do artista, as
“bandeirinhas”.

No que se refere ao fazer, os alunos realizaram producdes bidimensionais criando
desenhos da cidade onde vivem, dos locais preferidos, utilizaram recortes de figuras
geometricas e de bandeirinhas para elaborar composi¢oes envolvendo colagem.

O envolvimento com o projeto proporcionou aos alunos perceberem também a
necessidade de parques e pracas, da coleta seletiva essencial para a preservacao
do meio ambiente, da sinalizagcao indispensavel para a harmonia no transito e do
comércio e segmentos com 0s respectivos representantes. Isso nos levou a realizar
producdes tridimensionais utilizando materiais expressivos e/ou reutilizaveis,
como caixas de diversos tamanhos, rolos de papel, pedacos de madeiras, para a
confecgao de uma maquete da cidade ideal, explorando as formas geométricas
e destacando os servigcos essenciais para a sociedade. Esta maquete foi sendo
construida gradativamente, a cada nova intervencédo e percepgao dos alunos por
meio da reflexao e observacao da cidade onde viviam.

Por fim, os alunos sugeriram a producao da tinta utilizada por Alfredo Volpi.
Participaram ativamente do preparo da témpera e descobriram ludicamente como
pode ser prazeroso produzir e utilizar sua prépria tinta a partir de materiais simples.
E ainda registraram tudo isso na producao de um texto coletivo! Vejamos alguns
desses registros abaixo:

Arquivo dos autores

Arquivo dos autores

Arquivo dos autores

4
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Vejamos agora o texto coletivo produzido pela turma:

Texto coletivo produzido pelas criangas.

Alfredo Volpi nasceu na Italia e veio morar no Brasil, ainda pequeno, na cidade
de Sao Paulo.

Com 12 anos, ele comegou a trabalhar em uma marcenaria, que é um lugar onde
se trabalha com madeira. Depois, ele foi trabalhar como pintor de paredes e fazia
desenhos.

Comecou a pintar quadros e gostava de pintar casas do interior. Nesse periodo,
ele descobriu uma tinta chamada témpera, que é feita de ovo.

Para preparar a témpera, precisamos de ovo, 6leo de cravo e pigmentos coloridos.
Primeiro, quebramos o ovo e separamos a clara da gema. Depois, colocamos a gema
na peneira para retirar a pelinha e o cheiro de ovo, acrescentamos o pigmento e
misturamos bem.

Ao final, pingamos gotas de 6leo de cravo para ajudar a retirar o cheiro do ovo e
para ndo estragar.

Nos fabricamos a témpera e achamos legal. Gostamos de preparar a tinta igual
a Alfredo Volpi e a gente pintou, no papel, casas com as cores amarelo, azul, verde e
vermelho e descobrimos como é legal pintar “igual” a Alfredo Volpi.

Mas o projeto nao se limitou as Artes Visuais: numa perspectiva interdisciplinar
dialogou com outros campos de conhecimento, como a Matematica, Histéria e
Ciéncias. Nas aulas de Matematica, por exemplo, as leituras de imagens trouxeram
desdobramentos para iniciar o trabalho de percepcao e exploracao de formas
geométricas. J4 nas aulas de Histéria as criancas trabalharam importantes profissdes
e, a partir da propria imagem, criaram personagens para participar de atividades de
“faz de conta”, onde vivenciaram e conheceram o trabalho de cada representante
dos principais setores da cidade como: escola, delegacia, hospitais, limpeza urbana,
prefeitura. E nas aulas de Ciéncias foi possivel explorar os cuidados necessarios
ao meio ambiente, aspecto percebido quando visitamos o rio, e assim, passamos
a discutir a coleta seletiva e a importancia da preservacao do meio ambiente. E
importante destacar que este trabalho com outros componentes curriculares nao
esta sendo explorado aqui, mas ele foi feito na escola e pode ser feito com outras
criancas e outros professores, com cada um se detendo mais naqueles contetdos
com os quais lida com mais facilidade, sem deixar de explorar — e aprender junto
com as criangas — aqueles nos quais ainda nao possui um bom aprofundamento.



Ao final do projeto, realizamos uma exposicao aberta para toda a comunidade,
que aconteceu em uma sala da escola, onde o visitante percorria um caminho que
0 levava a todos os personagens da cidade criados pelos alunos e as producoes
bidimensionais e tridimensionais realizadas durante o bimestre. Assim o visitante
percebia durante o trajeto os conteudos curriculares estudados e areas do
conhecimento contempladas no espaco expositivo.

O relato acima deixa claros algumas escolhas, as motivagdes, os modos como
cada acao da Abordagem Triangular foi trabalhada com as criancas, levando-as a
conhecer um pouco mais sobre o lugar onde vivem e a construir pontes com outros
conhecimentos, nos deixando pistas para pensar outras possibilidades de atuar
neste campo.

Agora, ao encerrar esse texto, algumas questdes sobre a avaliacdo para nossas
reflexbes: é possivel avaliar em Artes Visuais? O que vocé pensa sobre isso? Como
vocé avalia?

Para falar nesse assunto, em primeiro lugar, lembramos que ainda é bem comum
entre nos a ideia de que Arte néo se avalia, da avaliagdo tomando como critério a
“participacdo em aula”, ou ainda, de que ao avaliar em Artes Visuais temos que
tomar como referéncia um determinado padrdo de beleza, por exemplo, o canone
classico, ou entao, tomar como referéncia o proprio gosto. Muitas vezes algumas
producgdes séo “bonitas” para nés, mas nao para outras pessoas, além disso nao
podemos esquecer que os padroes de beleza sdo histoéricos, diferentes em cada
época.

Na perspectiva que discutimos neste Caderno, entendemos que avaliar, no
campo das Artes Visuais, requer varias formas de analise do que foi trabalhado, dos
objetivos, das etapas vivenciadas ao longo do processo.

Ao tomarmos as sugestdes sobre avaliacao trazidas pelo “Caderno de Avaliagéo
no Ciclo de Aprendizagem: reflexées e sugestées”, publicado em 2012, entendemos
que “se faz necessario o registro do acompanhamento das aprendizagens dos
alunos, para que o professor possa verificar os avancos e as dificuldades” (p. 33).
Outro importante aspecto também destacado nesse material refere-se ao dialogo
e clareza entre o que foi proposto e o que foi alcancado de forma individual pelas
criangas, tentando olhar para diferentes aspectos: no caso do ensino das Artes
Visuais, por exemplo, podemos considerar as etapas do processo, os diferentes modos
como as criangas se apropriam de cada acado trabalhada, a leitura de imagens, a
contextualizacéo e o fazer.

Para isso, as anotacgOes realizadas pelo professor e a organizacao prévia de
portfélios contendo os registros de cada crianga, podem ser importante instrumento
para revisitar tudo o que foi trabalhado durante a unidade, o periodo, o projeto.

Voltando ao relato do projeto “Na ‘Irilha da Cidade” destacado acima, a avaliagao
deu-se da seguinte forma: durante a unidade foram realizados alguns registros
fotogréaficos e anotagdes no “diario de bordo” das observacdes e questoes levantadas
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pelos alunos, fazendo com que o trabalho fosse sendo construido respeitando-
-se a velocidade das proposicoes e das producodes de cada um. Essas anotacoes
permitiram realizar uma avaliagao do processo, com base na observacao detalhada
do envolvimento de cada aluno nas producoes individuais e coletivas com o tema
trabalhado, como por exemplo, do modo como cada um se apropriou dos contetdos
durante as rodas de conversa, ou ainda na produgao e construgao do texto coletivo,
também nos modos como exploraram a producao da témpera e elaboraram suas
producdes de desenho a partir de tudo o que observado na aula de campo.

Ao final deste texto, entendemos que os caminhos apontados sdo possibilidades
pedagodgicas de desenvolver o ensino das Artes Visuais de forma processual, coletiva,
dialdgica, critica, portadora de conhecimentos. Isso exigird de vocé o investimento
em outras leituras que nao se encerram neste Caderno, outras formacoes continuadas
sempre trardo contribuicdes para ampliar seu olhar para o ensino das Artes Visuais
na escola, a partir das pistas registradas nesse texto sobre o trabalho com este
campo de conhecimento no Ciclo de Alfabetizacao.

Atentem para os direitos especificos de aprendizagem em Artes Visuais, mas
nao esqueca que estes eixos fazem parte de um sistema aberto e dialogal, ndo séo
acoOes estanques, ao contrario, acontecem de forma articulada.

Direitos especificos de aprendizagem em Artes Visuais

Objetivamos que os alunos aprendam a

Eixo Contextualizar Eixo Leitura de Imagens Eixo Fazer

Vivenciar atividades
artisticas que explorem a
percepcéao estética a partir
do dialogo interdisciplinar

da arte com diferentes areas
de conhecimentos e com as
visualidades contemporaneas
local, nacional e
internacional.

Entrar em contato com
diferentes imagens da arte,
do cotidiano, da midia,
imagens em movimento,
producodes bidimensionais ou
tridimensionais, produzidos
em diferentes espacos,
momentos histéricos,
culturas.

Compreender as Artes
Visuais como uma atividade
de producéao de conhecimento
com vinculacéo estética que
sofre influéncia do contexto
histoérico, social, cultural,
politico no qual ela foi
produzida.

Reconhecer diferentes

- [ Conhecer fontes vivas da
fontes de producéo artistica

cultura local, estabelecendo Formular textos visuais a

em sua comunidade local,
estabelecendo relagbes com
as produgoes da cultura
nacional e internacional.

relacdes com outras fontes de
conhecimentos que circulam
na sociedade em que vive.

partir do acesso a fontes vivas
de producao de Artes Visuais.

Perceber o didlogo entre
as produgoes artisticas de
diferentes artistas, estilos,
épocas e culturas.

Identificar a diversidade
estética, artistica, étnico-
racial e de género em
diferentes produgdes
artistico-culturais.

Produzir texto artistico-
visual, estabelecendo
didlogo com obras e com
conhecimentos produzidos
em diferentes areas de saber.




Estabelecer relagdes entre
o texto visual a ser lido com
o contexto social e cultural
em que a obra ou o evento
artistico esta inserido.

Reconhecer producoes de
Artes Visuais que inspiram
outras producoes, localizando
diferencas entre a versao
original, a releitura e a coépia.

Vivenciar o processo

de organizacao de uma
exposigao ou organizacao de
um painel.

Verbalizar, por meio

da descrigao, sobre os
elementos que promovem a
interpretagao de um texto
visual.

Ler diferentes textos visuais
em visitas a museus, galerias,
feiras, ruas, festivais,
livrarias, bibliotecas, centros
histéricos, culturais e no
cotidiano da cidade.

Representar ideias, fatos,
conhecimentos, por meio da
producéo de imagem que
assuma a linguagem artistica
visual.

Conhecerm, pessoalmente ou
por meio de relatos, contagao
de histérias, leituras de livros,
filmes, diferentes artistas
visuais de diferentes épocas,
culturas, contextos.

Reconhecer o tema e o
propésito comunicativo dos
textos visuais no processo de
anélise e interacéo com uma

producéo de Artes Visuais.

Elaborar composicoes
artisticas, utilizando,
elementos de composicao
visual, explorando diferentes
recursos materiais e suportes
variados.

Reconhecer o tema € o
propodsito comunicativo dos
textos visuais no processo de
anélise e interacdo com uma

producéao de Artes Visuais.

Identificar os diferentes
elementos que compdem
uma producéo artistica
(pontos, linhas, formas,

cores, texturas, volume, luz,
sombra), suas modalidades
(pintura, desenho, escultura,
instalagéo, gravura,
fotografia, dentre outras) e, no
caso de pintura, seus géneros
(retrato, paisagem, natureza
morta), a fim de reconhecer
como esses elementos se

articulam.

Experimentar diferentes tipos
de producéo: bidimensional
ou tridimensional, figurativas
ou abstratas.

Saber identificar e diferenciar
uma producao figurativa de

uma produgéao abstrata.
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A MUSICA EM TODO LUGAR E TAMBEM NA ESCOLA.

Guilherme Gabriel Ballande Romanelli

Nos comecamos a aprender musica antes mesmo de nascer!

Nossa relacdo com a musica € mais intensa do que imaginamos. Vocé sabia
que, para alguns pesquisadores, a musica é a primeira aprendizagem humana?

Pois é, nas ultimas décadas do século XX finalmente foi possivel coletar alguns
dados cientificos sobre como ocorrem as experiéncias auditivas do feto. Um autor
francés chamado Jean-Pierre Lecanuet (1995) demonstrou que dentro da barriga da
mae é possivel ouvir um universo muito rico de sons e musicas.

Mas, sera que apenas ouvir ja pode ser considerado aprendizagem? De fato,
qualquer aprendizagem humana deve superar a simples experiéncia sensorial, e €
exatamente o que ocorre com os estimulos sonoros e musicais que o feto recebe. As
pesquisas demonstram que o feto, de 28 a 30 semanas de gestacao, reage de forma
coerente aos sons externos (o que inclui a musica) e é capaz de reconhecé-los apos
0 nascimento.

Diferentemente dos outros sentidos (visao, olfato, paladar e tato) que, por conta
do ambiente fetal, tém uma gama de estimulos muito restrita, a audicédo do feto
processa e registra todos os sons que estdo a sua volta, incluindo os sons da mae
(em especial sua voz) e todos os sons do cotidiano (sons do dia a dia e musicas)
(ILARI, 2009).

Todo esse processo é facil de ser comprovado: todo bebé recém-nascido reconhece
e reage a voz da mae e das pessoas que o acompanharam no final da gestacgéao (o
pai, os irmaos, os avés, e outras pessoas proximas). Outra forma de demonstrar
que aprendemos é constatar que muitos recém-nascidos reconhecem musicas que
ouviram quando ainda estavam na barriga da mae, isso ocorre tanto para cancoes
de ninar que a mée cantou ao acariciar a barriga quanto para musicas que a mae
ouviu. Esse reconhecimento vale para qualquer género ou estilo de musica que o
feto tenha ouvido. E por isso que néo existe musica especifica ‘para bebés’, mas
musicas que sejam familiares para aquele bebé especifico.

Lembrando nossas primeiras experiéncias musicais.

Uma forma interessante de chamar atencdo dos nossos alunos sobre as
experiéncias musicais e sonoras que tiveram antes mesmo de nascer, é solicitar
uma breve pesquisa: pedir a cada aluno que entreviste a mae sobre as musicas que
ouvia e cantava durante os Ultimos trés meses de gestacao e tentar reconhecé-las.
Nessa atividade, considerar também as pessoas que estiveram por perto durante o
final da gestacéao, como pais, companheiros, avos e irmaos (especialmente para os
alunos que néo tém contato com sua méae bioldgica).



Quais foram nossas experiéncias musicais depois de nascer?

Como vimos, uma forma de aprendizagem musical comeca antes mesmo de
nascer, mas e depois, como continuamos nossa aprendizagem musical? Mesmo
que nao tenhamos aprendido musica formalmente, a convivéncia em sociedade
nos permite aprender musica. Isso ocorre porque a musica é um trago da cultura
humana em todas as sociedades e em todas as épocas e porque a convivéncia
musical também é uma forma de aprender musica.

Dom? A aprendizagem formal em musica ndo depende de dom, mas, sobretudo das
oportunidades que cada um tem. Essas oportunidades estao geralmente ligadas a
questoes sociais, culturais e econdémicas.

Nos primeiros trés anos de vida, a crianga passa por experiéncias musicais no
ambiente familiar e na Educacéo Infantil. J& a partir do quarto ano, e durante toda
a infancia, as experiéncias entre criancas sdo muito significativas. E nessa fase que
as criancas ampliam seu repertério de cangdes populares tradicionais, geralmente
ligadas as brincadeiras e jogos. Nesse grupo estéo incluidos os “jogos de méaos” e as
musicas que acompanham brincadeiras, como pular corda, por exemp]o.

H4 um projeto chamado Lenga la Lenga realizado por professores e
estudantes de musica que faz um levantamento de musicas de jogos de maos.
Além de um livro com propostas de atividades, o projeto oferece materiais em
seu site: <http://www.lengalalenga.com.br/>. Outro material interessante é o
livio “Palmas pra que te quero. A magia dos jogos de méaos”, de Nélio Spréa e
Fernanda Souza (2010).

As musicas da nossa infancia

Pense na possibilidade de fazer um “inventario” sobre as musicas da nossa
infAncia. E uma atividade tdo interessante para 0s nossos alunos quanto para
nos professores. A ideia é produzir uma lista com musicas que marcaram a nossa
infancia e compara-la com as listas dos colegas. Essa atividade simples é uma forma
de mostrar como as experiéncias musicais da infancia sédo significativas. Perceba
que durante a atividade a maioria dos participantes tém um belo sorriso no rosto e
déo até gargalhadas. Essa proposta pode ser ampliada para reunidoes envolvendo a
equipe pedagogica e mesmo as familias.

As musicas que marcaram nossa infancia continuam a nos acompanhar pelo
resto da vida, mas durante a adolescéncia ha um novo repertério que se constréi. E
nesse periodo em que cada um de noés consolida seu repertério musical e se torna
“0 maior especialista” da musica que mais gosta. Durante o resto da vida, as novas
experiéncias musicais serdo sempre comparadas ao repertério solidificado durante

a adolescéncia.
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Diante dessa breve viagem sobre nossas experiéncias musicais néo formais, é
possivel afirmar que cada um sabe muito mais sobre musica do que imagina. Para
nos essa reflexao é essencial, pois permite que planejemos atividades em Educacéao
Musical sabendo que nao estamos partindo do zero, mas que temos experiéncias
musicais que sdo relevantes no seu processo de formacao continuada. Por outro
lado, nossas experiéncias musicais informais ndo nos desobrigam a continuar nossa
trajetéria na aprendizagem musical. Para compreender melhor, a aprendizagem
musical informal é aquela que resulta das experiéncias musicais que tivemos sem
a mediagcao de um professor musico; j& a aprendizagem musical formal é aquela
resultante das experiéncias de aprender um instrumento musical ou canto.

Para ver e ouvir

A musica infantil & tdo importante nas culturas humanas que ela influenciou
muitas producdes musicais. Escute o que o compositor Mozart compds a partir de
um tema da musica infantil. Trata-se da obra “Variagoes sobre ‘Ah, vous dirais-je
Maman' em D¢ maior, KV 285" que faz doze versbes do tema da musica infantil
francesa, conhecida no Brasil como “brilha, brilha estrelinha”.

Para encontrar essa musica nos sites de busca de video e musica, basta digitar
“mozart ah vous dirai-je maman piano”. Se vocé tiver acesso a gravacgoes originais,
na forma de CDs ou DVDs, dé prioridade a essas midias. Entretanto, no caso de
nao ter esse material, os sites de busca de video e musica, sdo uma alternativa na
internet que permite ter acesso a um mundo virtualmente ilimitado de gravagdes
(em &audio e/ou video). Para a busca virtual, propomos o site youtube, digitando os
nomes das musicas como estéo nas sugestoes de busca. Muitos titulos estdo aqui
propositalmente escritos na lingua original ou em inglés, para garantir que vocé
tenha mais resultados satisfatorios.

Aprofundando o assunto

As vezes alguns tipos de musica tém nomes e cdédigos um pouco diferentes, por
isso é interessante fazer pesquisas sobre cada musica ouvida, o que trard muitas
informacoes novas. Por exemplo, sobre a musica sugerida ha pouco, encontram-se
cinco descobertas: 1. Wolfang Amadeus Mozart foi um compositor austriaco que
viveu entre 1756 e 1791. Na sua breve vida, produziu muito e se tornou um dos mais
importantes compositores europeus da musica de concerto. 2. O termo musica de
concerto, por sua vez, € utilizado neste texto para se referir a musica de tradicao
europeia escrita para ser tocada diante de um publico ouvinte. O termo “musica
de concerto” foi escolhido em lugar de “musica erudita” ou “musica classica” como
forma de evitar o carater excludente do termo erudito (como se musicas de outras
tradigbes tambéem nao pudessem ser eruditas) ou o reducionismo do termo “classica”
que esta excessivamente vinculado ao periodo do classicismo europeu (metade do



séc. XVIII ao inicio do séc. XIX). 3. O termo “Dé maior” indica a tonalidade da musica,
ou seja, sobre qual escala musical ela foi composta. Esse tipo de indicacao é mais
comum em musica de concerto, mas também é facilmente encontrada sobre letras
de musicas populares, na forma de cifras, ou seja, de indicagdes sobre o acorde que
deve ser tocado no instrumento acompanhador, muitas vezes um violao. Nesse caso,
“Do6 maior” seria representado pela letra “C”. 4. O cddigo KV 285 no titulo da musica
indica o numero de catalogo referente a organizacao de todas as obras de Mozart,
que foi realizada pelo musicélogo austriaco Ludwig von Kochel e publicado setenta
anos apds a morte do compositor. 5. O musicélogo € um profissional que pesquisa
musica, buscando compreender aspectos tedricos, histéricos, sociais e culturais de
um determinado periodo, musico ou compositor.

Sera que nossos alunos sabem musica?

Assim como nds temos uma trajetéria musical que nao deve serignorada, também
0S nossos alunos ja trazem uma bagagem de experiéncias musicais que ndo deve ser
desprezada. Para a pesquisadora Patricia Campbell (1998), nédo existe crianca sem
musicalidade, o que significa que qualquer proposta de ensino de musica devera
sempre levar em conta os saberes dos nossos educandos, como preconiza Paulo
Freire (2000) quando reflete sobre a pratica educativa de forma geral.

As experiéncias musicais da infancia podem ter um impacto muito profundo na
nossa relacdo com a musica. Dentre tantos musicos geniais que marcam a nossa
musica brasileira, um que destaca suas experiéncias quando crianca é Djavan.
Nascido em 1949, o alagoano Djavan Caetano Viana criou uma forma original de
MPB, com marcacodes ritmicas e harmonicas inovadoras. Sua ida ao Rio de Janeiro
em 1973 ajudou a langa-lo na carreira nacional e internacional, na qual ainda se
destaca.

Para esse importante musico brasileiro, as experiéncias de ouvir, quando tinha
apenas trés anos, sua mae cantando no trabalho foram determinantes. A mée de
Djavan era lavadeira e juntamente com suas amigas de trabalho, cantava durante
todo o tempo. Essa tradigcdo de cantos de trabalho é comum na maior parte do
continente africano e acompanhou a maioria dos negros que veio para as Américas.
Na Ameérica do Norte, por exemplo, as cangdes de trabalho dos negros deram origem
ao Blues.

Para ver e ouvir. Para assistir a entrevista feita com Djavan no Canal Brasil, digite
em sites de busca de video e musica “Entrevista com Djavan, Canal Brasil (parte
1/3)". Nao deixe de também ouvir musicas de Djavan encontradas nesses sites.
Lembrando cangodes de trabalho, sugerimos ouvir a cangao “Peixinhos do mar” na
gravacao de Renato Teixeira e a dupla Pena Branca & Xavantinho. Digite em sites
de busca de video e musica “renato teixeira/pena branca & xavantinho — gente que
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vem de Lisboa/Peixinhos do mar”. Segundo Mara Fontoura e Lydio Silva (2005) essa
musica, muito interpretada por Milton Nascimento, era cantada em marujadas e
provavelmente faz homenagem ao trabalho dos marinheiros.

Pena Branca & Xavantinho sdo um otimo exemplo da riquissima musica caipira
brasileira. Os dois irmaos, originarios da zona rural de Minas Gerais, tocaram juntos
do final da década de 1950 até 1999, quando Xavantinho morreu. Segundo Paulo
Verano (2002), além da qualidade musical da dupla, eles souberam como poucos
“trafegar entre o erudito e o popular”’ (p. 245), ja& que incluiam em seu repertério
musicas sertanejas e obras de Mario de Andrade, Caetano Veloso e Tom Jobim.
Renato Teixeira é outro importante musico na tradicédo de musica caipira. De origem
caicara do litoral paulista, ele foi responsével por muitos sucessos que levaram a
musica caipira ao ambiente urbano. Para saber mais, acesse o site oficial do artista
em <http://www.renatoteixeira.com.br/site/>.

Como vimos, tanto nés quanto nossos alunos temos experiéncias musicais
significativas que permitem afirmar que nem professores nem alunos podem ser
considerados completamente “iniciantes” em musica. Entretanto, se defendemos o
acesso a musica é porque sabemos que hd muito a ser trabalhado para ir além das
experiéncias informais. No caso da musica néo é diferente, e por isso a escola é um
local privilegiado para promover a “alfabetizacao musical”.

Os principios da "Alfabetizacdo Musical”: em busca da autonomia

Em outras épocas, o ensino da musica esteve relacionado com ideias de que
a aprendizagem musical se resumiria no dominio técnico de um instrumento e na
possibilidade de ler uma partitura musical, heranca do academicismo que marcou
o Brasil Império. Sem negar que esses saberes também sao importantes, ha uma
posicdo mais abrangente sobre o que significa aprender musica, entendendo a
“alfabetizacdo musical” como um processo pelo qual nossos alunos caminham em
direcéo a uma autonomia diante do mundo sonoro e musical em que vivem.

Considerando que héa sons e musicas por todo o lado, o que queremos formar na
escola € um sujeito que construa seu repertério musical com base em opgdes e nao
por falta delas. A opgéo, a partir do dominio de conhecimento, valoriza a liberdade
de escolha, a falta de opgao nos deixa subordinados aos caprichos da midia que
escolhe o que vamos ouvir.

Fazer escolhas musicais nao é apenas comprar esse ou aquele CD, mas exercer a
liberdade de interagir com a musica, construindo relagdes entre musicas diferentes
sentindo-se capaz de dialogar com todo tipo de musica.

Para a “alfabetizacdo musical” acontecer, € importante estimular em nossas
criangas em fase de alfabetizacdo, a curiosidade musical, ou seja, a capacidade
de estar disponivel diante de uma nova musica. Isso pode nao ser tao facil, mas é
possivel.



Para mostrar isso, marque a seguir quantas vezes voceé ja leu um mesmo livro:

Duas vezes

Dez vezes

Quarenta vezes

Agora marque quantas vezes vocé ja ouviu uma mesma musica:

Duas vezes

Dez vezes

Quarenta vezes

O resultado provavelmente intrigou vocé. Por que raramente lemos algum livro
quarenta vezes, mas escutamos uma mesma musica quarenta, ou mesmo centenas
de vezes? Isso nao ocorre porque temos falta de novas musicas para ouvir, mas
porque cada vez que ouvimos uma musica escutamos algo diferente e ndés mesmos
estamos diferentes.

Que conclusdo chegamos? Ouvir musicas que nao fazem parte do nosso
repertoério € muito dificil, pois tendemos a preferir musicas que nos sao familiares.
Para ampliar nosso repertdrio propomos o exercicio descrito abaixo.

Novos repertorios.

Em alguma reunido pedagodgica, cada professor podera trazer algum CD ou
arquivo em MP3 com musicas que provavelmente os colegas nao conhecam. Havera
uma troca de musicas por uma ou duas semanas. Ao final do periodo, cada um
devolvera a midia (gravagéo da musica) ao seu colega e fard comentarios sobre a
nova descoberta. O processo pode ser repetido até que todos tenham descoberto
as musicas trazidas por todos. Essa simples atividade ampliard muito o repertdrio
musical da equipe pedagdgica e revelard verdadeiros tesouros que poderdo ser
levados aos alunos. Atividade semelhante pode ser feita com eles, bastando solicitar
que cada um traga uma musica que devera ser diferente da que seus colegas trarao,
assim eles sdo instigados a trazer algo que nao seja “da moda”, ou demasiadamente
conhecido pelo grupo.

A sigla MP3 se refere a formatos de compactacéo digital de arquivos de audio.
Trata-se de uma das formas mais comuns atualmente de portabilidade de arquivos
de 4udio, ou seja, de gravagoes. Esse formato pode ser facilmente ouvido por meio
de computadores e telefones celulares.

O contato com novas musicas provavelmente vai suscitar em vocé novas
percepcoes musicais. Muitas vezes havera elementos que vocé identifica, mas nao
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sabe nomear ou mesmo explicar. Sdo os “conteudos fundamentais da musica”.
Percebé-los é mais importante do que nomea-los, mas saber o que sdo € muito
importante para mediar a relacdo dos nossos alunos com a musica.

Os conteudos fundamentais da Musica

H4 muitos anos, em uma das minhas primeiras experiéncias docentes, recebi
uma licdo de uma crianca que jamais vou esquecer. Um menino do 4° ano, depois
de iniciada a aula de musica, me disse com muita sinceridade: “Professor, eu achei
que estudar musica era legal”. Fiquei desconcertado, mas, assim que me recuperei,
compreendi que minha atuagéo docente estava indo na direcao errada.

Com a enorme ajuda do menino e autoquestionamentos, percebi que estava
dando muita importancia aos elementos formais que compdem a musica: o som
e seus parametros, assim como a musica e seus elementos. Logo aprendi que,
parafraseando Swanwick (2003), é imprescindivel: “ensinar musica musicalmente”.
Esse autor defende que, mesmo dando atencéo as questdes técnicas e tedricas
da musica, seu carater de vivéncia jamais pode ser abandonado, de forma que a
musicalidade seja sempre um objetivo maior.

Mesmo compreendendo que a musicalidade deveria estar no centro de toda
pratica pedagdgica em musica, ainda assim me perguntava: como podemos ensinar
a musica se seus elementos estruturantes nao forem abordados?

A partir da contribuicéo das pedagogias ativas em educacéo musical (MATEIRO,;
ILARI, 2012) foi possivel compreender que elementos do som e da musica sao
essenciais na aprendizagem musical, mas devem obrigatoriamente estar diluidos
no que interessa, ou seja, na préopria musica. As pedagogias ativas sdo o conjunto de
propostas pedagodgicas para o ensino de musica formuladas por varios educadores
europeus no inicio do século XX, dentre os quais destacam-se, Carl Orff, Zoltan
Kodaly, Emile Jaques-Dalcroze, Edgar Willems e Maurice Martenot. A proposta
desses educadores era considerar a crianga como sujeito ativo na sua relacdo com a
musica. Ou seja, propostas em que a vivéncia musical antecede a teorizacao. Para
Teresa Mateiro e Beatriz Ilari (2012), as pedagogias ativas em Educacao Musical
também tiveram representantes importantes no Brasil, como é o exemplo das
propostas de Gazzi de S&, Liddy Mignone e S& Pereira.

Parece que estamos diante de uma aparente contradi¢cdo: por um lado, a partir
das propostas de diversos educadores musicais, vimos que & importante priorizar
a musica como um todo, evitando sua fragmentacdo em elementos isolados; por
outro, para estudar a musica, € necessario compreender que todo fendmeno musical
se origina do som e cada um de seus elementos. Para superar essa contradicao,
partimos da ideia de que a musica € a “arte de coordenar fendmenos acusticos para
produzir efeitos estéticos” (ENCICLOPEDIA BARSA, 1994, p. 219). Ou seja, trata-se
de uma linguagem artistica que se fundamenta na manipulagcao da relagdo entre
sons e siléncio, mas sempre com um objetivo que vai além do acaso e tem objetivo
estético.



Musica é som ou siléncio?

Sempre pensamos na musica a partir do som, mas sera que musica é sé som? Para
responder essa indagacgdo, podemos construir uma metafora com outro elemento
fisico: a luz. Como podemos enxergar a propria sombra quando estamos no escuro?
Sem luz, ndo h4 sombra. Da mesma forma, sem siléncio ndo hé musica.

Murray Schafer (1991) € um educador musical canadense que defende a
importancia de educar nossos ouvidos. Ele nos lembra de que “nao existem palpebras
nos ouvidos” (p. 288), que nossa audicao esta permanentemente alerta, e que,
portanto educé-la nos ajuda a interagir melhor com o mundo em que vivemos. Uma
forma de fazer reflex6es sobre o siléncio é promover exercicios chamados “Limpeza
de ouvidos” (SCHAFER, p. 67).

Limpeza de ouvidos.

Para noés a atividade de limpeza de ouvidos tem trés objetivos principais:
1. Reduzir a quantidade de sons de um ambiente (ficar em siléncio);
2. Ampliar a capacidade auditiva (escutar melhor);
3. Conhecer sonoramente o ambiente em que vivemos.

Experimente alguns dos exercicios a seguir: A) Dividir a turma em dois grupos.
Cada grupo devera passar uma sacola plastica entre todos os colegas do grupo sem
fazer barulho. O grupo que fizer menos ruidos ganha a brincadeira. B) Em siléncio,
durante 10 segundos, todos tentarao identificar o som mais distante que conseguem
ouvir. Por meio de uma roda de conversa, ouvir as descobertas de cada um. Aquele
que ouvir o som mais longe ganha o jogo. C) Enquanto a turma esté fora da sala de
aula, esconder um objeto que produza um som repetitivo, como por exemplo um
despertador, um telefone celular vibrando ou qualquer objeto produzindo barulho
continuo. Assim que a turma entrar na sala, explicar que existe uma “bomba relégio”
por ali e que todos tém apenas um minuto para encontra-la (para aumentar o grau
de dificuldade da brincadeira, esconder o despertador — ou objeto sonoro — dentro
de panos para que o som fique mais abafado, ou seja, mais dificil de ser percebido).

Fique avontade parainventar outras atividades de limpeza de ouvidos, lembrando
que o jogo é sempre uma forma interessante de envolver os alunos. E importante,
no entanto, nunca perder o foco do objetivo principal: proporcionar situacoes de
siléncio.

Uma das conclusdes mais interessantes que decorrem desses exercicios é o fato
de notar que nao existe siléncio absoluto. Mesmo nos lugares mais silenciosos ha
sons, que, em ultima instancia, sdo produzidos por nossa respiracao, batimentos
cardiacos, movimentacao abdominal e mesmo pela interferéncia da atividade
eletroquimica do cérebro sobre o nervo auditivo.
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O siléncio é tdo importante para a musica que um compositor norte-americano
chamado John Cage (1912-1992) comp0és, em 1952, a obra 4'33"" (maneira de escrever
de forma abreviada quatro minutos e trinta e trés segundos), que provoca a nossa
percepcao da relagao entre musica e siléncio. Cage é considerado um compositor de
vanguarda, pois sua obra provoca reflexdes profundas sobre os modos tradicionais
de fazer musica.

Para ver e ouvir.

Para ouvir essa que € uma das obras mais famosas de Cage, digite sites de busca de
video e musica “(4'33"")". Vocé encontrara varias versoes, dentre as quais destacamos
uma para piano (a original), uma para orquestra e até uma para bateria.

Essa atividade de audicdo musical da resultados muito interessantes com os
alunos. Ao realizar uma roda de conversa apds escutar 4'33"’, muitos comentarao
que de fato, mesmo sem haver musica, hd muitos sons no ambiente, sendo que
provavelmente o compositor quis produzir sua obra a partir dos sons do ambiente e
nao de instrumentos musicais.

A pratica em sala de aula: os trés fundamentos da educagcdo musical

Muitos pedagogos da musica sistematizaram as agdes consideradas mais
importantes para aprender musica. Dentre as contribuicées de muitos deles, é
possivel sugerir aqui trés eixos principais: 1. Exploragao do objeto sonoro; 2. Pratica
musical; e 3. Audicao musical. Mesmo que completamente interligados, nao existe
hierarquia entre esses trés eixos, tampouco uma ordem de abordagem.

Exploracao do objeto sonoro

Explorar sons é uma das caracteristicas da humanidade. Os bebés passam
horas explorando o que faz som, comegando pelo préprio corpo, com uma enorme
variedade de sons vocais e explorando tudo o que esté a sua volta. Essa curiosidade
pelas coisas que produzem som nos acompanha durante toda a vida, uma diferenca
entre nos e as criancas € que, frequentemente, nds nos censuramos € paramos de
manipular objetos sonoros ou nos envergonhamos por fazer barulhos.

Uma das contribuicdes para a valorizagdo dos sons que estdo a nossa volta e
sua potencialidade expressiva para a musica foi o movimento da musica concreta.
Um de seus expoentes, Pierre Schaeffer (1910-1995), desenvolveu trabalhos sobre os
materiais sonoros que podem ser utilizados para fazer musica (1966).

Para ver e ouvir.

Pierre Henry era um dos colegas de pesquisa de Pierre Schaeffer e compos, em 1963,
uma obra chamada “variacoes para uma porta e um suspiro”. Trata-se de uma obra
de musica concreta em que o compositor gravou o ranger de uma porta do sétao
de uma casa, e ao manipular os sons gravados construiu sua obra. Para encontrar
essa musica digite sites de busca de video e musica “Pierre Henry variations pour
une porte e uns soupir”.



Como vocé descobriu na obra de Pierre Henry, explorar sons pode ter resultados
inusitados.

Para a sala de aula, a exploracdo dos objetos sonoros permite estimular a
curiosidade sobre tudo o que produz som, incluindo qualquer objeto a nossa
volta, e permite também compreender melhor como a musica é feita por meio de
instrumentos musicais.

Essa ¢ uma forma de superar a classificacdo eurocéntrica de instrumentos
musicais. Para essa pratica, sugere-se conhecer os instrumentos musicais a partir
da classificagéo proposta em 1914 por Hornbostel e Sachs (MICHELS, 1996) que
reline os instrumentos musicais em apenas quatro grandes familias: os cordéfonos,
instrumentos em que a vibragéo é produzida por uma corda, como é o caso do
violao, violino, berimbau e piano; os aerdéfonos, em que o ar em movimento produz
uma vibracao, a exemplo das flautas, trompetes, acordeons, gaita de foles e érgaos
de tubos; os membrandfonos, grupo que reune os instrumentos em que ha uma
pele vibrando, como os tambores que incluem pandeiros, timpanos e zabumbas; os
idiéfonos que retne o grupo dos instrumentos em que o proprio corpo do instrumento
€ o elemento vibrante, como é o caso do tridngulo, pratos de bateria, castanholas e
IeCco-reco.

Descobrindo como funciona um bocal de trompete

Utilizando o gargalo de uma garrafa PET cortada, sugira aos alunos que soprem
por meio da abertura menor (aquela em que a tampa era colocada) pressionando os
labios como se produzindo o som “prrrr”. Depois mostre a eles videos e imagens de
musicos soprando um bocal de trompete.

Arquivo dos Autores

Sebastian Damon/freeimages.com

Como essa atividade demonstra, construir instrumentos musicais com os alunos
pode ser uma aventura sonora muito prazerosa. Entretanto, € importante atentar
que todo instrumento musical construido deve ter um som interessante, ou seja, se
for bonito e nao tiver som, ele ndo cumpre seu papel para a educagao musical.

4
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Explorar objetos sonoros ¢ uma maneira de estimular a pratica musical, pois
como afirma Murray Schafer (1991): “Como musico pratico, considero que uma
pessoa so consiga aprender a respeito de som produzindo som; a respeito de musica
fazendo musica” (p. 68).

Pratica musical

Aprender musica apenas na teoria seria o mesmo que experimentar uma feijoada
pela vitrine do restaurante! Para aprender musica é necessario experimenté-la, o
que inclul fazer atividades de interpretacao, composicao e improvisacgao.

Interpretar € executar uma musica que ja existe. Fazemos isso constantemente
quando estamos cantarolando nossas musicas preferidas. Ja quando falamos em
compor ou improvisar, nés pensamos que essanao é uma tarefanossa. Contrariamente
ao que o0 senso comum preconiza, todos nés podemos experimentar a composicéo
musical e a improvisagao (que é uma composicdo momentanea), basta lembrar que
os bebés ja fazem isso quando inventam melodias e combinagdes de sons.

O canto é a pratica musical mais disponivel e uma das mais expressivas, por
isso deve ser uma pratica muito incentivada durante o ciclo de alfabetizacdo. Uma
sugestdo é cantar o rico repertério das cangdes populares tradicionais, pois, além
de ser importante na construcédo da nossa identidade cultural, nés, professores,
dominamos boa parte desse repertério, o que nos da segurancga nas atividades com
musica na sala de aula.

Para ampliar nosso repertério de cangdes populares tradicionais é importante
construir coletivamente listas de nomes dessas musicas. Vocé ficard impressionado
com a riqueza de repertério de uma equipe pedagogica. Outra fonte é a colegéao de
trés livros escritos por Mara Fontoura e Lydio Silva (2005) e a compilagao escrita por
Ermelinda Paz (2010).

Além de cantar, podemos fazer musica com instrumentos musicais (0 que
demanda, em alguns casos, uma orientacdo especializada) e com nosso proprio
corpo. Nesse ultimo caso, vale a pena conhecer o trabalho do grupo brasileiro
“Barbatuques” pelo site http://barbatuques.com.br/pt/.

Audicao musical

A Educacao Musical deve favorecer a autonomia das escolhas e praticas
musicais de nossos alunos e, para isso, a ampliacdo de repertério € uma agao
fundamental. Em musica, ampliar o repertério significa aumentar constantemente
nossas experiéncias musicais, ouvindo novas musicas, novos géneros e estilos.

Como ja foi exposto, alguns dos eixos da pratica musical sdo a composicao e a
improvisacao (a composicao em tempo real). Considerando que ambas sao formas
de criagcao, devemos relembrar que um dos pilares da criatividade é o repertorio:
quanto maior for o nosso repertério, maior serd a nossa capacidade criativa.



Dessa forma, a audicdo musical é a acdo de colocar nossos alunos diante de novas
referéncias musicais. Para isso, podemos sugerir algumas balizas para atividades de
audicdo musical: 1. A audicéo musical deve ser sempre ativa, ou seja, o aluno deve
ter alguma “tarefa” a resolver enquanto ouve a musica, como por exemplo, perguntar
quantos instrumentos musicais estao sendo tocados, ou solicitar que imaginem a
histéria que a musica esta narrando. 2. Antes de comecar a ouvir uma musica deve-
se fazer siléncio (vocé podera experimentar os exercicios de “limpeza de ouvido”
propostos neste texto); 3. Nunca falar durante a audicao musical (pois fala e audicao
séo concorrentes); 4. Ouvir a musica com uma amplificagdo de qualidade, o que
pode ser facilmente resolvido utilizando uma caixa amplificada; 5. Trazer recortes
da musica, pois é preferivel ouvir concentradamente um trecho musical curto (entre
45 segundos e um minuto) do que aborrecer os alunos: “é sempre melhor deixar um
gostinho de ‘quero mais’ em lugar de provocar nos alunos uma ideia de ‘nao aguento
mais’”. 6. Ouvir uma variedade grande de géneros e estilos musicais.

Nas atividades de audigédo musical, deve-se evitar qualquer musica que esteja
tocando na midia, ndo porque tudo o que estd na midia seja ruim, mas nossos
alunos ja se relacionam com essas musicas diariamente e uma das func¢oes mais
importantes da escola, no que se refere a Educagédo Musical, € trazer um repertério
que as criancas dificilmente teriam acesso se nao fosse por intermédio da escola.

Finalmente, sempre que possivel, ndo perca a oportunidade de colocar as criancgas
em contato com a musica ao vivo. Segundo Beatriz Ilari (2009), a musica ao vivo é
insubstituivel. N&do perca a oportunidade de valorizar os musicos da comunidade no
entorno da escola.

Os usos da Musica no ciclo de alfabetizacao: entre a musica como
meio € a musica como fim

Se iniciarmos uma discussao sobre por que a musica € importante na escola,
encontraremos muitas respostas. Allan Merriam (1964) listou uma dezena de
funcdes que a musica tem na sociedade, dentre as quais, a maioria esta a servico
de questdes que séao.

Na escola, a musica ¢é frequentemente utilizada como meio para atingir outros
objetivos que nao musicais, como por exemplo: acalmar os alunos, motivar a
aprendizagem de um conceito, animar a turma e preparar apresentacoes para datas
comemorativas. Nao se trata aqui de ir contra esse uso da musica, mas defender
que tambeém é preciso dar um espago para a musica com fim nela mesma, ou seja,
compreender a musica como uma aprendizagem que ja se justifica por si.

Essa discussao, que parece polarizar pontos de vista, € apresentada por Célia
Almeida (2001), que discorre sobre as concepcoes contextualista e essencialista do
ensino das artes (incluindo a musica). A primeira coloca a arte como meio para
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atingir um objetivo e a segunda defende a presenca da musica pelas vantagens que
s6 essa area do conhecimento pode trazer.

Diante desse debate, uma das atitudes mais importantes é estar ciente dessas
duas formas de incluir a musica na escola e sugerir atividades que ampliem a
qualidade das experiéncias musicais dos alunos.

Direitos especificos de aprendizagem em Musica

Objetivamos que os alunos aprendam a

Eixo Textos de Musica

Eixo Contextos da propria
Musica

Eixo Subtextos da Musica

Vivenciar processos
educativos de didlogo
interdisciplinar da musica
com diferentes areas do
conhecimento, com outras
linguagens artisticas e novas
tecnologias.

Reconhecer os elementos
formais comuns a diferentes
linguagens artisticas.

Buscar compreender as
particularidades da musica,
reconhecendo os elementos
do som (altura, intensidade,
duracao e timbre) e seus
desdobramentos para a
musica.

Conhecer a vida e obra

de diferentes musicos
(intérpretes e compositores)
em ambito regional, nacional
e internacional, abrangendo
diferentes partes do mundo,
épocas variadas e varios
géneros, estilos e etnias
diferentes.

Estudar musicos sempre
levando em conta suas
particularidades sécio-
culturais e histoéricas.

Conviver e acessar fontes
vivas de produgéo musical.

Investigar e estabelecer
contato com musicos da
comunidade.

Realizar um inventéario dos
musicos da comunidade onde
esta a escola e convida-los

a vir.

Conhecer e reconhecer os
elementos que constituem
a musica, a partir da leitura
e analise de diferentes
musicas.

Desenvolver a competéncia
de identificar elementos
musicails que permitem o
didlogo entre diferentes
grupos culturais.

Explorar objetos sonoros.

Construir dispositivos sonoros
e instrumentos musicais com
os alunos.

Propor atividades
permanentes de ampliagao
de percepcgao auditiva.

Fazer musica na perspectiva
da criacao musical, como
pesquisa e investigacgao.

Incluir atividades praticas de
musica na rotina da escola.

Cantar regularmente e
explorar a percussao corporal.

Apreciar criticamente
diferentes manifestacoes
musicais na sociedade.

Estabelecer momentos
regulares de escuta musical
na sala de aula.

Reconhecer diferentes
elementos musicais,
incluindo elementos formais
e questoes estilisticas.

Respeitar, conviver, valorizar
e dialogar com as diferentes
produgdes musicais de
circulacéo social.

Valorizar a multiculturalidade
que marca a escola brasileira.

Dar espago as manifestagoes
individuais.
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SER OU NAO SER TEATRO? A EXPERIENCIA CENICA
COMO PRATICA ESCOLAR

Marcus Flavio da Silva

Ser ou nao ser? Eis a questao.

Esta pequena frase, tantas vezes pronunciada e inumeras vezes repetidas nos
mais distantes e diversos lugares desse nosso mundo, é de William Shakespeare,
dramaturgo inglés do século XVI. Ela pertence ao personagem Hamlet, que diante
das investigacoes feitas sobre a morte de seu pai, o Rei Hamlet, se questiona sobre
a atitude que deve tomar diante das descobertas feitas.

Para iniciar nossa conversa e imbuidos de um espirito shakespereano, eis as
nossas questoes: como é feito o teatro na escola? Quais os objetivos do teatro feito na
escola? O que o difere do teatro realizado fora da escola? Ha processo de avaliagdo
em teatro? Como isso acontece? O teatro feito na escola é teatro mesmo? Essas
perguntas, assim como as do personagem Hamlet, guiardo nosso didlogo por aqui.

Shakespeare nasceu em abril de 1564, em Stratford-
upon-Avon, no noroeste de Londres. Em geral, no
século XVI, o dia do nascimento néo era registrado.
O costume era batizar os bebés trés dias apds o
nascimento. Como Shakespeare morreu 52 anos
depois, em 23 de abril, designa-se este dia como
sendo o de seu nascimento. Shakespeare é autor
de muitas pecgas de teatro, entre elas “Romeu e
Julieta”, “Sonho de uma noite de verao”, “Otelo”
e "Hamlet”.

Arquivo dos Aautores

O Ensino do Teatro: essencial ou instrumental?

Como j4 vimos no primeiro texto deste Caderno, Ensino de Arte na
contemporaneidade: pressupostos e fundamentos, o Ensino da Arte, e em
especifico o do Teatro passou, ao longo da histéria da educacao brasileira, por
diversos momentos e abordagens. No caso do Ensino do Teatro, destacamos duas
abordagens: a utilitarista e a essencialista. A primeira é concebida como meio para
o alcance dos objetivos de outras disciplinas, assumindo o teatro como ferramenta
pedagodgica. Podemos identificar essa abordagem no momento em que as atividades
de expressao dramatica, realizadas na escola, referem-se a contetidos de outras areas
de conhecimento, como por exemplo, quando o Teatro ¢ tratado como exercicios
complementares as leituras de livros paradidaticos ou para a representacéo de
fatos histéricos, fabulas e histérias diversas, ou ainda, na construgédo de pecas



para as datas comemorativas, como a Pascoa, o Dia das Maes, Dia das Criancas,
Natal, entre outras. Na maior parte dessas atividades propostas, os alunos repetem
movimentos e gestos criados pelos professores, nao havendo espaco para que os
alunos experimentem, elaborem, criem, construam sozinhos e coletivamente
solugdes para as diversas propostas apresentadas.

J& na abordagem essencialista do Ensino do Teatro, o objetivo nao é a formacao
de artistas, nem o uso de técnicas e procedimentos especificos da representacgao,
mas a construcao de um aluno critico e sensivel diante do mundo e de si mesmo.
Sobre isso o estudioso do campo do Teatro Marco Camarotti (1999, p. 28) traz a
seguinte contribuic¢do:

Né&o é funcédo da arte na escola incumbir-se de tarefas como a comemoragdo de datas
civicas e a programagao de festinhas, mas sim estimular o aluno a se perceber e a perceber o
mundo ao seu redor, bem como fortalecé-lo para que possa agir sobre a realidade, deixando

de ser um objeto de reproducéo, fruto de um sistema autoritario, para exercitar-se como
individuo e como personalidade ativa na coletividade.

Como exemplo de uma atividade que dialoga com a abordagem essencialista do
Ensino do Teatro, observe um trecho do relato da professora Marcia Regina Bartnik
Godinho Lois, da Escola Municipal Pedro Biscaia, Araucaria — PR, na mediagao de
uma turma do 2°ano. Diz ela:

Como ultimo jogo da aula, propus uma historia inventada por mim, naquele
momento, e representada pelas criangas. Este jogo envolve personagens do imaginario
infantil e as criancas que participam sdao voluntarias. Comecei contando um fato
sobre uma velhinha e uma das criancas entrou em cena para personifica-la. Conforme
a histéria evoluia, os personagens foram entrando e saindo de cena. Surgiram,
entre outros, a bruxa, o palhaco, a princesa, o monstro, o cacador e o gigante. Os
personagens interagiam por meio dos improvisos das criangas. As criangas gostam
especialmente deste jogo, que as faz participar de uma “pecga” sem a terem ensaiado
e num periodo de tempo curto, pois o0 jogo dura poucos minutos.

Percebemos nesse relato que os alunos sao convidados a participar da atividade
onde nao ha modelo a ser seguido, ndo ha um professor que diz como deve ser
feito o personagem, como devem ser seus gestos, seus bracos, como devem andar,
postura dos ombros e sua voz. O que ha é uma mediacdo da professora e uma
experimentacao, uma elaboracdo e uma vivéncia por parte dos alunos. Desta forma,
a professora considera o repertério criativo dos alunos e o seu arsenal imagético.
Uma postura docente em sintonia com a abordagem essencialista do Ensino do
Teatro.
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E importante também observar no relato a elaboracao cuidadosa de atividades
que dialogam com as histérias e personagens do imaginario coletivo infantil. Mas
néo podemos perder de vista o contexto sociocultural e imagético dos alunos, as
manifestagdes populares e seus personagens do entorno da escola, nos bairros
préximos e nas comunidades vizinhas, como o pastoril, o bumba-meu-boi, o cavalo-
marinho, o circo, teatro de bonecos, entre tantas outras existentes Brasil afora.

O Cavalo Marinho é uma brincadeira tradicional realizada na zona da mata do
Estado de Pernambuco e no sul da Paraiba, composta de danca, musica, méscara,
improviso e drama. Inicialmente feita por escravos e atualmente por trabalhadores
da cana-de-acucar, em sua maioria.

Arquivo dos Autores

Essas manifestacdes, na maioria das vezes, estao recheadas de personagens,
situacdes dramaticas, conflitos, portanto, carregadas de teatralidade, que podem ser
levadas para sala de aula e ali ressignificadas por meio de atividades de expressao
dramatica.

Outro aspecto significativo relatado pela professora Marcia Regina Bartnik
Godinho Lois é a entrada e saida dos alunos no espago do jogo, apontando que
houve uma intima relacdo entre quem faz e quem observa, aspectos proprios da
manifestacao teatral. Nesse sentido o espaco de quem observa (plateia) torna-se
espaco de aprendizagens, na medida em que 0s alunos apreciam seus colegas e
aprendem com eles outras formas de mostrar seus personagens.

Como vocé pbdde perceber, o Ensino do Teatro numa perspectiva essencialista
concebe situagoes didaticas que ampliam a expressividade dos alunos, fomentando
sua capacidade criativa, estética, seu convivio social e afetivo. No didlogo com
esse posicionamento, Rocha (2003, p.76) nos diz que o objetivo do ensino do teatro
é a “alfabetizacao estética e artistica do individuo, pois s6 dessa forma ele tera
condicdes de situar-se no mundo e com ele interagir, como ser social e cultural”.

E necessario afirmar que a escola nao pretende formar artistas, atores e atrizes,
mas preparar os alunos para serem apreciadores, produtores e conhecedores da
linguagem teatral.



O jogo como dispositivo para uma experiéncia teatral.

OEnsinodo Teatronociclode alfabetizacao enlaga um conjunto de procedimentos
que podemos chamar de atividades dramaticas, onde os alunos, mediados pelo
professor, jogam e improvisam temas, personagens, lugares e situacoes de forma
coletiva. A vivéncia dos jogos dramaticos e jogos teatrais, por exemplo, possibilitarao
aos seus alunos uma aproximacao com o fazer teatral e seus elementos estruturantes.
Mas vocé deve estar se perguntando: o que sdo jogos dramaticos e jogos teatrais?
Qual a diferenga entre eles? Como poderei fazer uso desses procedimentos?

Pois bem, vamos l4. Os jogos dramaticos, também chamados de faz de conta,
sao os jogos onde todos os alunos participam ao mesmo tempo, sem a presenca
de um grupo de observadores ou plateia e sem o uso sistematico dos elementos
constitutivos (signos) do teatro. Neste momento a imitagao e o jogo, para os alunos do
ciclo de alfabetizacao, constituem-se como aspectos primordiais para apreensao da
realidade e do mundo a sua volta, a partir da experimentacéo de papeis/personagens
e situagoes coletivas.

Como estratégia para o iniciar um momento de jogo dramatico vocé poderé ofertar
aos seus alunos alguns aderecos (chapéu, colares, bengala, o6culos, brincos,
pulseiras, lencos, perucas), fantasias as mais diversas, tecidos coloridos de diversos
tamanhos, objetos (bola, corda, bastdes, caixa de papelao), podendo fazer uso de
uma musica, ou simplesmente deixa-los brincar a partir dos estimulos fornecidos;
mediando a experimentacao e vivéncia durante o jogo. No jogo dramatico os alunos
enfrentam desafios, resolvem conflitos, se divertem e aprendem.

Os Jogos Teatrais sao atividades de improvisagao, com regras preestabelecidas,
onde ha a presenca de um grupo de observadores ou plateia. Neste caso, joga-se com
outros e para outros. Seu objetivo é a liberacdo da espontaneidade e a construgao
de uma expressividade prépria; ndo se deseja a interpretacao, mas a atuacéo que
surge na relagcao com o jogo, sem a reproducao da expressao do adulto. Da mesma
forma que nao se deseja um virtuosismo, uma perfeicao descabida na execugao dos
passos de uma coreografia ou um dominio absoluto de algum instrumento musical,
ou o uso corretissimo dos pincéis em todos os seus tamanhos e forma nos trabalhos
com as Artes Visuais.

Por meio do sistema de Jogos Teatrais, a educadora norte-americana Viola Spolin
solicita o espago do Teatro como conteudo significativo para a formagéao dos alunos.
Na estrutura desses jogos estdo alguns aspectos préprios da linguagem teatral,
como os principios: onde se passa a agéo, o lugar, o “cenario”; quem a realiza, os
personagens e o que esta acontecendo, o desenvolvimento da acao dramatica.

Mas como fazer uso dos Jogos Teatrais e seus principios, no ciclo de alfabetizagéo?
Antes de responder essa pergunta é importante afirmar que apenas o uso de todo
arsenal dos Jogos Teatrais e Dramaticos nao substituirdao uma reflexdo atenta,
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continua e sistematizada sobre o Ensino do Teatro na escola, ensino este pautado no
uso expressivo do corpo, através da ludicidade, experimentando papéis/personagens,
abrindo espaco para que o aluno se coloque no lugar do outro. Isso tudo com o intuito
de encontrar lugar generoso nas formacdes continuadas ou, quem sabe, no didlogo
direto com um professor especialista em Ensino do Teatro, na sua escola.

As possibilidades de uso dos Jogos Teatrais na sala de aula, no ciclo de
alfabetizacao, séo inumeras. O trabalho com os trés principios do Jogo Teatral j4 traz
alguns elementos da linguagem do teatro, sao eles: lugar da acao/cenario — onde;
alguém que faz/personagem — quem; a problematica/conflito — o que.

Apartirdessacompreensaovocé podera, numaatividadelidica e compreendendo
a estrutura do Jogo Teatral, fornecer aos seus alunos uma indicagao para cada
aspecto mencionado acima. Por exemplo: onde: casa abandonada, quem: um grupo
de amigos, o que: a descoberta de um ball dourado. Com a turma dividida em
pequenos grupos, da-se um tempo para ensaios e experimentacoes e logo depois
cada grupo mostra sua criagao para os demais, havendo assim um revezamento nos
espacos de quem faz e quem observa/plateia. Num segundo passo dessa atividade,
apds cada grupo mostrar sua criagéo, os observadores/plateia se colocam diante
do apresentado. Importante ressaltar que nao
se trata aqui de um momento de “julgamento”,
mas de apreciagcao, em que os alunos terao a
possibilidade devercomoosdemaisconstruiram,
a partir do mesmo estimulo, suas histoérias.

Reprodugao

Essas atividades de expresséo dramatica
podem ser desenvolvidas por todos que desejam
comunicar-se através do teatro, seja as criangas
do ciclo de alfabetizacao, jovens ou adultos;
desde que estejam baseadas em jogos, onde
0s participantes possam desenvolver sua
criatividade, agindo de acordo com as regras,
desenvolvendo suas habilidades expressivas,
vivenciando assim uma experiéncia teatral.

Jogos Teatrais: o fichario de
Viola Spolin, da autora de

Outra possibilidade de uso do Jogo Teatral
poderéa vir do oferecimento de objetos, como
sombrinha, guarda-chuva, apito, chapéu de
palha, bengala, que poderao ser disponibilizados
noespacodasaladeaula. Cadaaluno,ougrupode
alunos, devidamente estimulados pelo professor,
deverdo mostrar uma situacéo utilizando tais
elementos. Enquanto alguns mostram outros
observam, havendo posteriormente uma roda
de conversa, como no exemplo anterior.

mesmo nome, é fruto de uma
longa pesquisa e reflexao
sobre o uso do jogo teatral na
educacao de criancas, jovens
e adultos. O material é de facil
manuseio e entendimento.
Veja também, da mesma
autora, Jogo Teatrais na Sala
de Aula — o Livro do Professor.
Vale a pena conferir.



Elementos constitutivos da linguagem teatral

O Teatro, assim como a Danca, a Musica e as Artes Visuais, € uma linguagem
artistica, portanto, possuicontetidos especificos que viabilizam, quando devidamente
articulados, a expressividade e sua comunicacgao, além de possibilitar o acesso a
heranca cultural das manifestacdes cénicas. Para tanto, hd uma regra béasica da
qual ndo devemos nos afastar: para que haja teatro é necessario que trés elementos
primordiais estejam presentes, seja na atividade artistica teatral fora da escola ou
mesmo dentro dela. S&o eles: o Ator, o Texto e o Publico®. Consideramos, entao,
que para que tenhamos uma experiéncia teatral sdo necessarios, no minimo e
simultaneamente, alguém que observe algo a ser mostrado/contado por outro.

A partir destes trés elementos essenciais, considera-se como elementos
constitutivos (signos) do Teatro:

e O texto — nos seus diversos géneros (tragédia, comédia, farsa, drama,
tragicomeédia).

* A expressao corporal — compreendida agui como o conjunto de expressividade
do gesto, da voz, do movimento.

* O espacgo cénico — lugar onde acontece a representacéo (palco, arena, rua).
* O cenério — conjunto de objetos no espago cénico.

* O figurino — vestimentas e acessoérios usados pelos personagens.

* Os aderecos — objetos cénicos usados durante a representacéo.

* A maquiagem - uso de pintura no rosto/corpo para caracterizar o
personagem.

* A sonoplastia — efeitos aclusticos e musicais que constituem o elemento
sonoro do espetaculo.

* A iluminacdo — técnica de iluminar o espago cénico, a fim de criar as
“atmosferas” necessarias para a representacgao.

A linguagem teatral, para além dos signos descritos acima, ainda tem como
objeto de estudo a sua histéria, suas obras, encenadores e técnicas.

Para finalizar, voltemos as perguntas do inicio do texto: hé processo de avaliacdo
em teatro? Como isto acontece?

O Ensino do Teatro, se compreendido sob uma abordagem utilitarista, ira
desempenhar praticas avaliativas que séo tradicionalistas, onde o texto geralmente &
tomado como disparador das demais acdes, engessando as relagdes, nao permitindo
a descoberta genuina que os jogos permitem.

3Para saber mais consulte o livro Iniciagdo ao Teatro, de Sabato Magaldi, Editora Atica.
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Refletindo sobre estas questoes, em seu artigo Avaliacao em Teatro: implicacoes,
problemas e possibilidades, Cabral (2002, p. 214) nos apresenta:

Entretanto, ao fazer teatro, a aprendizagem é em teatro — o tema ou o assunto néo seria
0 mesmo se a forma artistica fosse outra. Sem o conhecimento das formas e convengdes
teatrais é improvavel que os alunos possam se beneficiar deste processo de aprendizagem.
E a forma que viabiliza a expresséo e a comunicacéo de contetidos. Quanto melhor o aluno
conhecer a forma artistica, melhor seré sua aproximagao ao assunto em foco.

Entendemos, portanto, que o principal caminho € deixar aberto o canal do didlogo
e que instrumentos como relatérios a respeito do desenvolvimento dos alunos feitos
a cada aula pelo professor, rodas de avaliacdo em grupo sobre os trabalhos do fazer
teatral apresentados, com a fala dos alunos e do professor e autoavaliacdes propostas
aos alunos, a cada periodo letivo trabalhado, compdem um conjunto de grande valia
para se avaliar na linguagem teatral.

O Ensino do Teatro enlaca contribuicoes particulares para a formacao do aluno do
ciclo de alfabetizacéo, em particular para a educacao da sua imaginacao dramatica,
sendo, portanto, comprometido com a formagao do olhar e com a experiéncia
cénica.

a

B preciso pensar num Ensino de Teatro que garanta o contato dos estudantes
com fatos e acontecimentos da histéria do Teatro, com a experimentacao do fazer
teatral e sua apreciagcao/fruicdo, para que possam realizar leituras de mundo mais
complexas e sensiveis, ampliando seu repertério cultural e estético. E possam,
consequentemente, formarem-se e enriquecerem-se humanamente, fortalecendo a
imaginacao dramatica.



Direitos especificos de aprendizagem em Teatro

Objetivamos que os alunos aprendam a

Eixo Contextualizar

Eixo Apreciar

Eixo Fazer

Conhecer manifestagoes
teatrais da comunidade local,
nacional e internacional.

Apreciar as producoes
teatrais produzidas na escola.

Vivenciar, de forma
concentrada, as atividades de
expressao dramatica.

Conhecer e tecer comentarios
sobre fatos e curiosidades

da histéria do teatro local,
nacional e mundial.

Observar e reconhecer as
situacdes do cotidiano e
da cultura como fonte de
pesquisa.

Vivenciar jogos dramaticos
e teatrais com consciéncia,
respeitando suas regras e
procedimentos.

Compreender os signos
do teatro e sua relacao na
producao teatral.

Apreciar espetaculos de
diversas modalidades, como o
teatro de bonecos, humanos e
manifestacdes populares.

Explorar o espaco cénico na
sua amplitude, fazendo uso
dos diversos planos, baixo,
médio e alto.

Conhecer e diferenciar

o trabalho dos diversos
profissionais do teatro,
como cendgrafo, iluminador,
dramaturgo, diretor entre
outros.

Identificar os géneros
dramaticos (comédia,
tragédia, etc.).

Vivenciar as atividades
de expressao dramatica,
assumindo papéis diversos.

Verbalizar conhecimentos
sobre dramaturgos e obras de
diferentes culturas.

Ler textos teatrais curtos e
comenta-los.

Participar das atividades
propostas interagindo com
os outros, demonstrando
cooperacao e respeito.

Reconhecer os elementos
constitutivos do teatro e suas
funcgodes.

Explorar as possibilidades dos
movimentos, sons e gestos
nas atividades de expressao
dramaética.

Observar com respeito
e atencao os trabalhos
produzidos pelos colegas.

Utilizar com expressividade
os objetos e aderecos durante
0S j0gos.
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AFINAL, O QUE E ESSA FORMACAO ESTETICA?

Fabiana Souto Lima Vidal
Rossano Silva

Este texto encaminha uma reflexao necessaria para todos os professores: afinal,
qual a importancia da formacao estética para a pratica docente? Inicialmente,
para pensar sobre a formacao estética, listamos alguns nomes que comumente séo
conhecidos no campo das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro:

a) Mozart;

b) Tarsila do Amaral;

c) Leonardo da Vinci;

d) Ana Botafogo;

e) Fernanda Montenegro;
Heitor Villa Lobos.

R}

Provavelmente vocé ja ouviu falar em alguns desses nomes e, possivelmente,
nao hesitaria em responder que as produgoes realizadas por eles, nos campos da
Arte em que atuam, proporcionam experiéncias estéticas.

Agora, vamos olhar atentamente e por alguns segundos as imagens abaixo:

‘nuvens.htm

com/curiosi

Fotografia de nuvens disponivel no site Brasil Escola.

http://www.

O que as imagens nos fazem IMAGINAR?

As duas imagens acima sao fotografias, a primeira mostra um céu azul com
nuvens claras. A segunda mostra uma banca de frutas cuidadosamente organizada
com varios tipos de frutas, em uma explosao de cores. Mas, que outros significados
essas imagens podem nos trazer? O que podemos imaginar a partir delas?

E possivel que a primeira imagem nos remeta a momentos da infancia, quando
nos permitiamos parar e até mesmo deitar no chao para ficar olhando as nuvens
passarem, tentando descobrir desenhos e formas. Ou pode nos lembrar de um
momento de reflexdo ao contemplarmos o céu depois de um cansativo dia. Ja a
segunda imagem, uma banca de feira, com frutas mais conhecidas do nosso dia a
dia pode nos remeter a sabores experimentados, doces e citricos. Ou podemos nos
lembrar do dia em que comemos uma goiaba com bichinhos e recordarmos que
sentimos certo nojo.
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Desta forma, € possivel afirmar que essas imagens, assim como as produgées
realizadas por pintores, musicistas, dangarinos, atores, como os citados anteriormente,

também nos proporcionam experiéncias estéticas?

Para tentar responder esta questao, precisamos ampliar nossa compreensao
sobre estética. Para isso, as ideias do filésofo americano Carrol (2010, p. 179) nos
ajudam a entender melhor esse termo quando nos dizem que, numa perspectiva
contemporanea, a estética pode tomar ou nao a arte como referéncia. Nesse
sentido, assim como na relacdo com a arte, podemos perceber que “os objetos e
acontecimentos naturais, como o céu estrelado de noite e as tempestades maritimas,
provocam experiéncias estéticas e possuem propriedades estéticas”.

Geralmente, entre nos circula a ideia de que Estética é algo exclusivo do
campo da arte, reservado para poucos privilegiados, seres iluminados por uma aura
divina, capazes de entender e decifrar este “enigma”. Esse modo de compreensao,
frequentemente aceito, limita a compreensao da dimenséao estética que compreende
a cultura apenas como a “alta cultura” ou “cultura erudita”, entre muitas outras
denominacdes que entendem a producao cultural como um privilégio de uma classe
dominante ou de especialistas.

Na contemporaneidade, a dimenséao estética e cultural inclui outros cédigos que
nao apenas aqueles ligados a cultura erudita (a arte dos museus, galerias, salas de
concerto e teatros), mas também para incluir novos cédigos, das artes populares,
da estética presente no cotidiano, das manifestacoes da cultura jovem, das midias,
entre outras.

Ao definir o que é cultura, o antropdlogo Clifford Geertz (2008) afirma que a cultura
sao teias de significados tecidas pelo homem. O autor entende a cultura como um
conjunto de textos que séo lidos por aqueles que compreendem seus codigos. Nesse
sentido, a cultura é uma producéo coletiva, composta de textos diversos, como as
manifestagOes artisticas em suas diferentes linguagens, os habitos alimentares e de
consumo, as festas, as caracteristicas linguisticas de cada regiao.

Assim a dimenséo estética, ou seja, a forma como nods experimentamos as
diversas manifestacoes sensiveis, seja uma obra de arte, uma comida tipica, uma
musica regional, sdo tecidas por nossa cultura. Muitos desses cddigos ja estao
em nosso cotidiano e sao apreendidos em nossa cultura familiar e social; outros,
entretanto, precisam ser vivenciados por meio de uma formacao estética e cultural
que pode ser mediada pela escola, por meio do ensino que considere Arte como
conhecimento, e também pelas experiéncias que vivenciamos ao conhecer outras
institui¢cOes culturais como museus, galerias, centros de artesanato, centros culturais
e histdricos, salas de concerto, teatros, entre outras.

Apoiado no que foi apresentado ao longo do Caderno 6: Organizagéo da agao
docente: a Arte no ciclo de alfabetizagdo, afirmamos que cultura é toda e qualquer
producéo do ser humano.
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Ao conceito de cultura, entendida como producédo do ser humano, somamos
o0 conceito de estética, que vai além da compreensédo que relaciona o sentido
tradicional de beleza e de arte, tendo em vista que na contemporaneidade estes
conceitos sofrem transformacoes, sdo ampliados, multiplos, diversos, passam a ser
singulares, pois dependem de cada sujeito e de suas experiéncias estéticas, ou seja,
dependem do ambiente cultural e das vivéncias ao longo da vida de cada sujeito.

Mas entado, o que podemos entender por experiéncias estéticas?

Entendemos, a partir de Larrosa (2014), que as experiéncias sdo aquelas vivéncias
que nos provocam, nos desacomodam, nos fazem pensar e refletir, nos tiram da
passividade, nos atravessam e nos humanizam. Se defendemos, ao longo deste
Caderno, uma visdo ampliada para pensar Arte, estamos querendo dizer com isso que
as experiéncias estabelecidas por meio do contato com diferentes campos, espagos,
modos de circulagédo e apresentacao da Arte — nos espagos institucionalizados ou
néo — com os diferentes modos de pensar e produzir Arte sao, portanto, experiéncias
estéticas que contribuem ndo apenas para nossa cognicao, mas também para a
nossa humanizacao.

Pereira (2012, p. 187) esclarece o assunto um pouco mais quando nos diz que
“podemos ter experiéncias estéticas com relacao a qualquer objeto ou acontecimento,
independente de ser arte ou nao, de ser belo ou nao, de existir concretamente ou
néo”. Isso quer dizer que podemos ter experiéncias estéticas

com uma musica erudita, uma musica popular, um som da natureza, um ruido urbano ou,
mesmo, o siléncio. Podemos ter experiéncias estéticas com uma pintura clédssica, uma
imagem sagrada, um desenho na parede de uma caverna, uma fotografia, um filme, um
desenho na areia do chao, uma paisagem, uma cena urbana ou, mesmo, Com uma imagem
apenas imaginada ou sonhada. (PEREIRA, 2012, p. 187).

Em nossa compreenséo, isso se dd quando somos mexidos, tocados, atravessados
por essas experiéncias.

Asimagens apresentadas anteriormente neste textonao saoimagensda Arte, sGo
antes imagens do nosso cotidiano e também podem nos proporcionar experiéncias
estéticas, nos provocar, nos fazer refletir e ainda ampliar nossa percepgao do mundo,
permitindo estabelecer diferentes conexodes para além daquelas ligadas apenas
aos aspectos pragmaticos da vida. Mas, ainda podemos ter experiéncias estéticas
quando desenvolvemos nossa sensibilidade por meio do contato e do conhecimento
dos codigos dos diversos produtos culturais, sejam aqueles que nos cercam — feiras,
artesanato, musicas de nosso cotidiano, dancas, entre outros — como aqueles que
procuramos conhecer, produgoes artisticas em suas variadas linguagens (DUARTE
JR, 2012).

Nesse sentido, nossas experiéncias estéticas sdo ampliadas quando nos
propomos a ampliar nossos conhecimentos e as possibilidades de ver, vivenciar e
experienciar tanto a arte como aspectos do nosso cotidiano.

Como esta o seu “consumo” de bens culturais?

Vocé tem ido a pecas de teatro, apresentagoes de musica e danca ou
visitado exposicoes?



Vocé conhece as historias e os ““‘causos” de sua regiao?

Tem visto filmes e documentarios?

Vocé guardou aquele caderninho de receitas da sua avo?

Conhece as costureiras, bordadeiras, crocheteiras, rendeiras, enfim, os
artesaos e artesas do lugar onde vive?

Conhece as festas e os festeiros de sua cidade?

Sua rede de ensino tem promovido formas de facilitar seu acesso a esses
bens, como cursos, apresentacoes e palestras?

Esse contato € fundamental para ampliar nossas referéncias. Vejamos outro
exemplo de experiéncia estética e como o aumento de nosso repertério através da
formacéo cultural e estética permite ampliar nossa visdo da producao artistica.
Observe a imagem a seguir:

Nair Benedicto, Mulheres no Sisal, fotografia, 1985. Acervo da ar-
tista, Brasil. Disponivel em: <http://www.colecaopirellimasp.art.br/
autores/21/obra/67)>.

A imagem acima € uma fotografia de Nair Benedicto. Nela vemos o olhar
da fotégrafa sobre o trabalho realizado por mulheres na confeccdo do sisal. Que
questoes essa imagem suscita? Ela lhe parece bela? Ela € uma critica as condigcoes
do trabalho? Ela levanta questoes de género? Ela se relaciona com questoes de seu
ambiente social e cultural?

Para saber mais sobre o trabalho da fotégrafa Nair Benedicto visite a enciclopédia
de artes visuais do Itau Cultural. Nela vocé pode encontrar informacdes sobre
diversos artistas brasileitos e naturalizados no Brasil, movimentos artisticos e
termos utilizados no campo da arte. A enciclopédia esta disponivel no site: <http://
enciclopedia.itaucultural.org.br/>.

Ao discutir sobre o desenvolvimento da percepcao estética, Rossi (2001),
dialogando com os estagios de compreenséao estética propostos por Abigail Housen,
classifica as possiveis abordagens do leitor através de sua convivéncia com o campo
da arte. Esses estagios, divididos em cinco graus de compreensao, sdo colocados
da seguinte forma: O estagio Descritivo Narrativo, Construtivo, Classificativo,
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Interpretativo e Re-criativo. Partindo do primeiro estagio, no qual o leitor tem pouco
convivio com a arte até o ultimo no qual o leitor apresenta um conhecimento sobre
arte, a autora demonstra as diferentes percepcgoes sobre a producao artistica.

Nao iremos abordar todos os estagios!, pelo limite de nosso texto, mas, para
exemplificarmos, podemos dizer que nos estagios iniciais, um leitor da imagem
acima, procuraria relacoes com seu contexto social e cultural, lendo a imagem a partir
de suas experiéncias de vida. No caso da obra de Nair, a leitura poderia se basear na
percepcao do trabalho da mulher, do artesanato e mesmo do sentimento de beleza
ou nao causados por sua fotografia. Um leitor com experiéncia em fotografia poderia
olhar mais especificamente para a construgcao da imagem, como por exemplo, na
relacao entre luz e sombra, nos contrastes ou observaria o enquadramento, ou seja,
seu conhecimento em fotografia o ajudaria a ler a fotografia de Nair, para além de
sua impresséo pessoal do seu gosto'.

No ultimo estagio, o re-criativo, aléem de levar em consideracao as percepgoes dos
estagios anteriores, como por exemplo, as impressoes baseadas na vivéncia cultural
ou o conhecimento da técnica de construcéao da imagem, no caso, a fotografia, o
leitor, com experiéncia em arte, poderia estabelecer novas relagbes com a imagem,
comparando com outros artistas, entendendo o contexto de criacao da fotografia,
a compreensédo do movimento artistico do qual a artista faz parte. Como exemplo
para esse leitor experiente, poderia relacionar a fotografia de Nair com outro artista
como, por exemplo, Gustave Courbet, artista do realismo que representava imagens
de trabalhadoras, como vemos na imagem abaixo:

¥ ;:::E?\(; DS g .-5:%.., Tes TR Aok e w{;;(k ey TR e 2
Gustave Courbet, Peneiradoras de trigo, 1854, 6leo s/
tela, 131 x 167 cm. Museu de Belas Artes de Nantes,
Franca. Disponivel em: <http://www.museedesbeau-

xarts.nantes.fr/lang/en/Accueil/Collections/pid/14720>.

4Vocé pode encontrar algumas informacdes sobre os estagios do desenvolvimento estético e sua relagdo com o ensi-
no de arte no texto de Maristela Sanches Rodrigues publicado nos anais do XVII CONFAEB (Congresso Nacional da
Federacao de Arte Educadores do Brasil), disponivel no site: <http://aaesc.udesc.br/confacb/comunicacoes/mariste-
la_sanches.pdf>.

®*Para o sociélogo Pierre Bourdieu (2007), o gosto é um fator de distincéo, ou seja, ao mesmo tempo em que esté associado
a caracteristicas pessoais, familiares e sociais, pode ser considerado como um fator que distingue as diferencas sociais.



Na pintura de Courbet e na fotografia de Nair, temos duas visdes sobre um
mesmo tema, o trabalho feminino, embora realizadas em contextos e meios (técnicas)
diferentes. O conhecimento dos coédigos culturais e artisticos que envolvem essas duas
representacoes (uma fotografia e uma pintura) realizada por dois artistas distintos
— uma mulher, latino americana, contemporanea e um homem, europeu, artista
representativo do século XIX, inserido no realismo de cunho social, — nos permitem
estabelecer as semelhancas em seu tema e na forma de compor suas producoes.
Note que tanto Courbet como Nair ndo destacam o rosto de suas personagens, o
que poderia indicar uma despersonalizacao feita pelo trabalho andénimo das artesas
e das mulheres do campo.

Nesse sentido, a experiéncia estética pode ser ampliada pelo conhecimento dos
diferentes codigos culturais e artisticos. E por esse motivo que defendemos o ensino
de Arte baseado no estudo e no conhecimento dos diferentes modelos culturais,
seja o global, o local, o cotidiano, por entendermos que essas leituras ampliam a
percepgao estética.

Sobre a formagao estetica, os Direitos de Aprendizagem: Arte nos oferece
indicativos para entender a importancia de Introduzir, Aprofundar e Consolidar os
seguintes aspectos:

Identificar no cotidiano a produgédo e produtores artisticos e manifestagdes da arte na
sociedade.

Ler, apreciar e analisar criticamente diferentes objetos artisticos e manifestacoes da arte
na sociedade.

Conhecer, participar e visitar diferentes dispositivos e equipamentos culturais de circulagcao
da arte e do conhecimento artistico, tais como: teatros, museus, galerias, feiras, ruas,
festivais, bibliotecas, centros histéricos e culturais (BRASIL, 2012, p. 23).

Os Direitos de Aprendizagem: Arte nos evidenciam que o conceito de estética é
mais amplo, abordando as diferentes formas de producéao artistica.

Vocé sabia que também é possivel trazer para as suas aulas a estética do cotidiano
como elemento principal de trabalho com o Ensino da Arte? Aqui no Brasil a
Estética do Cotidiano tem sido discutida pela professora e pesquisadora Ivone
Mendes Richter (2005), tomando como base as discussoes sobre interculturalidade,
ou seja, o conceito de inter-relacao entre os diferentes codigos culturais.

Dessa forma, nas propostas da Estética do Cotidiano, sdo contemplados os
elementos estéticos trazidos do ambiente familiar e que possuem um valor estético
especifico para aquele grupo ou sujeito, como por exemplo, os modos como cada
um de noés organiza nossa casa, ou decoramos nossa mesa de jantar, ou ainda,
como escolhemos as estampas que aparecem em almofadas ou cortinas, além de
contemplar as relacdes étnicas e da cultura local da crianca e do professor como
conteudo a ser trabalhado no ensino de Arte. Vocé pode saber mais sobre essa
abordagem no livro Interculturalidade e Estética do Cotidiano no ensino das artes
visuais, de Ivone Mendes Richter, publicado pela editora Mercado das Letras.
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Entao, como vamos propor experiéncias estéticas para ndés e para nossas
criancgas, dialogando com diferentes campos da Arte — Artes Visuais, Danca,
Teatro e Musica? Como podemos proporcionar vivéncias estéticas para
além daquelas que nos circundam? Como e onde podemos recorrer para
nos abastecer de uma formacao estética?

Para tentar responder a essa questdo, propomos algumas experiéncias que
podem ser feitas por vocé e/ou juntamente com os seus alunos:

Num primeiro momento, tente frequentar a feira livre ou os mercados publicos
da sua cidade e passe a observar as diferentes formas que os vendedores organizam
suas barracas, com a preocupacao de separar seus produtos por cores, por tamanhos,
por formas, por cheiros. Em seguida, leve uma cémera fotografica ou celular e
comece a registrar esse lugar a partir de diferentes angulos: as barracas, as frutas,
0s temperos, as pimentas, as pessoas, 0s objetos do cotidiano.

Procure frequentar todo e qualquer tipo de apresentacao cultural que acontece
no lugar onde vocé vive e no seu entorno: festas populares, performance de artistas
de rua, apresentacoes abertas de musicas, festivais de danga, musica, teatro e artes
visuais, exposicoes. Vocé pode visitar feiras, quermesses e olhar como as pessoas de
sua regiao decoram suas casas, como comemoram diferentes datas e festividades.
Todos esses elementos estdo carregados de relacoes estéticas ligadas a cultura
local.

Comece a olhar mais atentamente para a arquitetura do lugar onde vocé vive
e tente construir um diario com registros destes lugares. Quando foi construido,
as caracteristicas, a histéria de igrejas, pracas, monumentos, bairros, mercados
publicos, coretos, construcoes historicas.

Preste mais atenc¢ao na cidade, suas marquises, suas construcoes, seus bairros,
pontes e os grafites espalhados, que podem proporcionar excelentes didlogos com a
comunidade escolar.

Faca um esforco para conhecer e pesquisar o trabalho de diferentes companhias
de danca, ouvir musicas de diferentes épocas e ritmos, musicas cléssicas, mas
também se permita conhecer os ritmos populares, os artistas que estao na midia e
aqueles que naosao tao explorados por ela, permita-se ver apresentacoes de balé, mas
também compreender o jongo, o maculelé, o fandango, o frevo, o xaxado, o carimbo,
dentre outras. Para isso, a internet se constitui uma excelente ferramenta.

Conheca histérias e permita-se viajar nelas, leia livios e se possivel va ao
cinema e apresentacoes de teatro, mas também nao deixe de ver televiséo e olhar
criticamente para tudo o que circula na midia, pois muitas das nossas criancas
nutrem-se desse universo cultural.

Vocé sabia que os Acervos Complementares (2012) contam com excelentes
leituras que podem ser realizadas por vocé e por seus alunos, abordando diferentes
tematicas? Damos como exemplo os seguintes livros: “Maracatu”, “Ruas, quantas



ruas”, “Musica no zoo”, “Juntos na aldeia”, “Tarsila, menina pintora”, “O céu azul
de Giotto”, “Desvendando a orquestra — Formando plateias do futuro”, “A escola do
cachorro Sambista”, “Pra comer com os olhos”, “Bumba-boi”, “Festa da taquara”,
“O tabuleiro da baiana”, “Desvendando a bateria da escola de samba”, “Tarsila e o
papagaio Juvenal”, “Seurat e o arco-iris”, “Cancgéo dos povos africanos”, “Ritmo &
tudo”, “Batuque das cores”, “Gravura aventura”, “A rainha da bateria”, “Histérias
encantadas africanas”, “Os guardados da vové”, “Pintura aventura”, “Cores em
cordel”, “Maluquices musicais e outros poemas”, dentre outros. Entao, aproveite
que os Acervos Complementares estdo disponiveis em sua escola e comece suas
leituras por essas indicagbes para ampliar seu universo estético e cultural e,
inclusive, contempla-las em seus projetos.

E, voltando ao universo da arte, leia sobre histéria da arte, os movimentos
artisticos, assista a documentérios e ndo se esqueca da arte contemporanea! Muitas
vezes ela nos intriga e inquieta, torna-se potencialmente provocativa para as nossas
criangas. Entéo, quando falar e pensar em arte, precisamos fazer um esforco para
entender que arte ndo se resume aos classicos e modernos. Sobre essa relacao da
formacéao estética com a arte contemporanea, vejamos o que nos diz a pesquisadora
Luciana Grupelli Loponte:

Uma das tematicas que tenho perseguido é a arte contemporanea e sua potencial relacéo
com a formacgéo estética docente. Vale lembrar o quanto a discusséo em torno da arte
contemporénea é polémica, se considerarmos o quanto ainda prevalecem nocdes de
senso comum em torno destas produgdes, tais como “se isso € arte, também sou artista”,
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“qualquer coisa pode ser arte?”, “mas isso é arte?”, “nao entendi nada, ndo gostei”, “sou
burro diante dessas obras”. As impressoes mais comuns em torno da arte contemporanea
séo, em certa medida, derivadas do apego as nogoes classicas e roméanticas em torno da
arte aprendidas (formal ou informalmente) no percurso da nossa formacao, e extrapolam o
ambito dessa discusséo sobre formacéao docente (LOPONTE, 2010, p. 25).

Em seus estudos, a pesquisadora relata sua preocupagao com a maneira como o
Ensino da Arte vem sendo trabalhado nas escolas, e nos leva a entender as relacdes
entre formas destoantes de pensar o campo da Arte e suas linguagens — Artes
Visuais, Danca, Teatro e Musica — que sao discutidas nesse Caderno e a falta de
investimento na formacao estética do professor. Mas precisamos nos distanciar da
ideia de que essa formacao relaciona-se exclusivamente com a formagéao inicial,
pois entendemos que a formacgéao de professor é um processo continuo, que pode
ocorrer em formacoes continuadas, em leituras, em grupos de estudos e até mesmo,
no caso da formagéo estética, até mesmo ao circular pela sua cidade, num constante
processo de estudo e de ampliacdo dos nossos modos de ver, ouvir, ler, perceber,
sentir.

Ao refletir sobre a necessidade da atualizagao cultural do professor de arte, vista
como um aspecto de sua formacéao estética, lavelberg nos diz:
A atualizagao do professor em relacéo a cultura é importante, pois podera apresentar aos

alunos os conhecimentos mais avangados de sua época. Ao mesmo tempo em que seus
conhecimentos prévios merecem todo o respeito, o papel do professor sbé se completa no
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exercicio de uma atividade constante de pesquisa, de estudo e de produgéo escrita reflexiva,
de modo que ele possa avangar, garantindo um contetdo substantivo e atualizado, em
relacédo a cultura e a educacéo, para si e para aqueles a quem pretendem educar, ampliando
progressivamente seu circulo de experiéncia (IAVELBERG, 2003, p. 54).

Paraa autora, muitasvezes somos absorvidos pelo cotidiano escolar, reproduzindo
ideias e padrdoes muitas vezes retirados de livros e materiais didaticos, mas com
ampliacéo da nossa formagéo podemos nos tornar sujeitos de nossa propria pratica
educativa. Essa mudanca de atitude, possibilitada pela ampliacdo da formacao
cultural, o que inclui a dimensao estética, leva a percepgao de nés mesmos como
mediadores de culturas, pois ao conhecer novos coddigos culturais e artisticos temos
a possibilidade de transformar a relacdo com a producao de seu meio e de outros
meios culturais.

Por fim, tomamos Aranha e Martins (2009, p. 40b), para encerrar nossas
reflexbes, quando dizem que “cada experiéncia estética educa o nosso gosto, nos
enriquece emocional e intelectualmente, por meio do prazer e da compreensao que
nos proporciona”, nos faz conhecer a ndés mesmos, deixando de ser um simples

conhecimento de coisas alheias a nés.
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b Compartilhando

TEATRO DE SOMBRAS NOS ANOS INICIAIS
DO ENSINO FUNDAMENTAL.

Nayde Solange Garcia Fonseca
Maria Conceicgao de Oliveira Andrade

O objetivo deste relato ¢ demonstrar como se deu o trabalho pedagdgico com
teatro de sombras, no Nucleo de Educacéao da Infancia, Colégio de Aplicacéo da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (NEI-CAp/UFRN), Natal-RN, na turma
do 2° Ano do Ensino Fundamental, composta por 19 criancas, uma inclusao por
Sindrome de Asperger.

Para o desenvolvimento desse trabalho, inicialmente fizemos um levantamento
acerca dos conhecimentos prévios das criancas sobre teatro de animacéo. Segundo
Amaral (2011), teatro de animacao se faz com a presenca do ator manipulador que
da vida (anima) ao objeto, bonecos (luva, fios, vara, manipulacéo direta), méscaras,
teatro de sombras e teatro negro.

Constatamos que as criancas ja conheciam um dos tipos do teatro de animacao,
0s bonecos de luvas — Jodo Redondo (mamulengo) e fantoches, por elas utilizarem
esses bonecos nos momentos da contacgao de histérias e de brincadeiras de faz de
conta. Também destacamos que o NEI-CAp/UFRN promove, ao longo do ano, um
espaco cultural em que artistas mamulengueiros realizam apresentacoes teatrais.

Dentre os tipos de teatro de animacéao, elegemos o teatro de sombras como tema
de pesquisa'®, que teve como objetivos: conhecer a histéria do teatro de sombras;
conhecer diferentes géneros textuais (fabulas, contos de fadas, lendas e poesias),
apreciar esteticamente espetaculos teatrais (formar espectadores), compreender a
importancia da consciéncia corporal do ator manipulador; elaborar e produzir textos
e silhuetas; vivenciar o teatro de sombras.

Utilizamos a Abordagem Triangular proposta por Barbosa (1998), a qual articula
a contextualizacdo, leitura e o fazer artistico em articulacdo com os jogos teatrais
propostos por Spolin (2003), que sugere: inicialmente dividir a turma em dois grupos
de trabalho, o primeiro grupo representa e o outro grupo sera a plateia. Ao buscar uma
solucéo para a cena, o professor deve atentar ao foco ou ponto de concentracao dos
alunos a atividade proposta, ressaltando a importancia da plateia para apresentar
solucoes cénicas e a avaliacdo e autoavaliagao da atividade. Ao término do trabalho,
deve ser garantindo que todos os alunos explicitem suas impressoes.

180 Tema de pesquisa é a metodologia utilizada no NEI que articula trés momentos —Estudos da realidade (ER), Orga-
nizag¢édo do Conhecimento (OC) e Aplicacdo do Conhecimento (AC).
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Figura 1: Sombra: Velha. Figura 2: Sombra: Macaco Figura 3: Sombra: Menino
disfargado de ledo.

Pautadas na Abordagem Triangular, iniciamos pela leitura da imagem, que se
deu a partir da apreciacéao estética do teatro de sombras “O macaco e a velha”,
apresentado pelas professoras (figuras 1, 2 e 3). No entanto, antes de assistirmos
a peca, fizemos a leitura da sinopse do teatro de sombras, possibilitando assim,
que as criangas levantassem expectativas e duvidas sobre essa linguagem. Apos
apreciacao da peca, as criancgas ficaram entusiasmadas para manipular as silhuetas
e conhecerem os elementos do teatro de sombras.

O dialogo entre as professoras (palco) e as criancas (espectadoras) propiciou uma
interacdo cénica, evidenciando a importancia do ator manipulador, foco luminoso,
silhuetas, o efeito das sombras e reflexdo sobre o texto. Também, questionamos
como as criancas recomendariam a peca para que outras criancgas a assistissem.

A leitura de uma pecga propde uma apreciacao estética. De acordo com Dewey
(2010), é nas relacdes entre a obra, a experiéncia e o espectador, que € produzido o
sentido da obra de arte. A experiéncia estética se da najuncgao entre o que a percepgao
recebe por meio dos sentidos e das experiéncias vivenciadas anteriormente. Fato
que nos remete a importancia da formagao de espectador e do respeito as regras
sociais, dentre as quais destacamos saber se comportar durante uma apresentacao
cénica.

No que se refere a agado da contextualizagdo, ndo nos remetemos apenas em
apresentéa-la pelo viés histérico, mas buscamos trazer o contexto social, econémico
e cultural no qual a obra foi e esta inserida. Desse modo, se fez necessario
estabelecermos relacdes entre os diferentes espacos (China, India, Turquia) onde
se originaram o teatro de sombras, sua materialidade, confeccéao e formas de
manipulacéo ao longo dos tempos. A contextualizacédo se deu por meio de aulas
expositivas dialogadas, com a utilizacdo de slides, pautadas em artigos sobre a
histéria do teatro de sombras, publicados na revista Moim Moéim — UDESC, disponivel
no site: <http://www.ceart.udesc.br/ppgt/revista moin moin 9.pdf.>.

Arquivo dos Autores



Também trabalhamos a contextualizacdo por meio da apreciagao dos videos das
companhias teatrais: Cia Truks (teatro de objetos e manipulacéao direta) e Cia Luzes
e Lendas (teatro de sombras). Ao final, realizamos uma avaliagao da aula, momento
em que as criancgas falaram acerca do encantamento com a movimentacao das
sombras, que para elas pareciam ter vida propria, uma vez que anulavam totalmente
a presenca do ator manipulador.

Para iniciarmos o fazer teatral com o teatro de sombras, outro eixo proposto
na Abordagem Triangular, consideramos que seria mais significativo se as criancas
vivenciassem experiéncias com suas proprias sombras. Assim, levamos as criancgas
para o péatio da escola e as questionamos acerca da presenca e auséncia da sombra.
Em seguida, as criangas exploraram corporalmente a sombra na luz solar. Apos
experimentacao de véarias possibilidades corporais com as sombras, entregamos um
giz para cada crianca e solicitamos que desenhassem a sombra do colega no chéo.
As criancgas se organizaram em duplas e em trios e contornaram a sombra do colega
(fig. 4ebH).

Arquivo dos Autores

Figura 4: Desenhando a sombra (sol) Figura 5: Contemplando a sombra (sol)

Em outro momento, levamos as criancas para o auditério da escola para
vivenciamos a mesma experiéncia em ambiente fechado. Questionamos as criancas
sobre a auséncia da luz solar naquele espaco e como poderiamos projetar sombras.
Apods a discussao, apagamos a luz e propusemos a exploragéo de sombras (fig. 6) a
partir da luz de vela, lanterna e luminaria. As criangas descobriram que quando elas
se aproximavam do foco luminoso a sombra aumentava e quando se distanciavam
do foco a sombra diminuia.

Arquivo dos Autores

Figura 6: Explorando a luz elétrica

Arquivo dos Autores
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Em seguida, usamos um varal com lencol branco como tela para exploracao
das sombras. Assim, para projetar as sombras, experimentamos diferentes focos
luminosos com uma lanterna de policial de light-emitting diode (LED); luz de
retroprojetor; lanterna de celular, velas e duas fontes luminosas ligadas ao mesmo
tempo na mesma silhueta, projetando sombras duplas. Também usamos vAarios
materiais para que as criancas explorassem outras possibilidades com sombras'’,
como por exemplo, bolas de sabao, efeito da agua num recipiente de vidro, plasticos
e papel celofane de varias cores, ralador de queijo e tecido rendado. As experiéncias e
exploracgdes dos diversos focos luminosos e materiais possibilitaram que as criancas
descobrissem outros tipos de sombras (opacas e coloridas) e varias possibilidades
corporais.

Para a producéo do texto teatral, aproveitamos situac¢oes de leitura, como a hora
da histéria, um momento permanente da nossa rotina escolar, no qual as criancas
tém acesso diariamente aos livros de literatura infantil, revistas em quadrinhos,
poesias, parlendas, lendas e adivinhas. No momento da histéria, priorizamos a
leitura de livros literarios de poemas.

Realizamos leituras compartilhadas, possibilitando atividades de pré-leitura de
poesias, analisando a ilustracdo da capa, o titulo e lombada do livro, apresentando
o autor e ilustrador, antecipando a leitura, ou seja, a previsao do que ainda estar
por vir no texto. Apds as leituras, fizemos discussbes acerca do conteudo lido. Tais
estratégias propiciaram, a apreciagao, elaboracéo, criagéo, adaptacéo e construgao
de textos, ao mesmo tempo em que estas estratégias favoreceram o processo de
aquisicao da leitura e a producao do texto teatral, uma vez que o texto no Teatro une
todas as partes da peca.

Como haviamos realizado um projeto literario com poemas e adivinhas, no qual
contextualizamos a vida e obra de alguns autores, tais como Cecilia Meirelles, José
Paulo Paes, Elias José, Vinicius de Moraes, Manoel de Barros e Eva Furnari, propusemos
as criangas a producéo de adivinhas (figura 7) e poemas (figura 8) para a producgéo do
livio “Brincando com as palavras” (figura 9), lancado no final do ano letivo.

Reprodugao

O GATO 7 viens de Abweda Pt

Figura 7: Adivinhas Figura 8: Poesia realizada Figura 9: Capa do livro
por um aluno

"Experimentagao com sombras - http://www.youtube.com/watch?v=5SGA339qwYU.

8Poesia do aluno Arthur M. Bezerra — “O relégio amarelo marca as horas e os minutos. As pessoas olham a hora, para
ir embora. Para almogar, para jantar e para dormir. No outro dia, acordar para ir para escola”.



Ao discutirmos a construcao do texto para o teatro de sombras, as criancas
decidiram que iriam apresentar as poesias que haviam elaborado para o livro'®. Outra
sugestao das criancgas, que acatamos na elaboracao do texto para o teatro, foi a
producéo de uma histéria coletiva como introducéo do teatro, antes de apresentarem
as poesias.

Desse modo, construimos coletivamente um quadro com alguns dos
procedimentos do sistema dos jogos teatrais propostos por Spolin (2003) escrevendo:
Onde? Lugar em que ocorre a cena; Quem? Os personagens; O qué? Acao dos
personagens para resolver um conflito.

Na constru¢ao do texto, sintetizado no quadro abaixo, as criancas sugeriram
usarmos, para a construcéo dos elementos cénicos, personagens de suas poesias, na
introducao do teatro de sombras. Dessa forma, o quadro foi organizado respeitando os
desejos das criancas, contemplando todos os personagens sugeridos. Construimos o
texto, acrescentando falas, acontecimentos e o ambiente/lugar para cada personagem.
Ressaltamos que néao tinhamos a intencéo de as criancas decorarem as falas, mas que
estas fossem referéncia para improvisar a atuagao/apresentacao teatral.

A PRINCESA

ONDE

QUEM

O QUE

O QUE FALAM

Jardim do castelo

Princesa Duda
Fernanda,
borboleta, fada.

A princesa Duda
Fernanda olha

a borboleta e
canta “Borboleta
Pequenina”. Entao
aparece uma fada
e a menina diz que
tem um segredo,
pois ainda nao
sabe ler. A fada diz
que vai ensinéa-la.

Canta “Borboleta
Pequenina” —
Princesa: Eu nao
sei ler e ja vou
fazer 10 anos. —
Fada: Eu vou te
ensinar.

Passeio pela cidade

Princesa Duda
Fernanda, fada e
gato.

A princesa esta
passeando pela
cidade com seu
gato e a fada
esta ensinando

a menina a ler
as placas. Ela
convida todos
para sua festa de
aniversario.

Placas: NEI,
NATAL,
NORDESTE,
SHOPPING,
SUPERMERCADO.
— Vamos para
minha casa
comemorar meu
aniversario.

Festa de aniversario

Princesa Duda
Fernanda, fada,
gato, menino.

Na festa tinha
baldes e um
bolo, todos os
convidados
comemoram
cantando
parabéns.

Quadro 1 - Elaboragéo do texto teatral
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Durante a elaboracédo do texto coletivo, garantimos que todos tivessem o
direito de voz respeitado, além das sugestdes que o grupo havia acatado. O fazer,
proposto na Abordagem Triangular, também esteve presente na materialidade das
silhuetas pois, segundo Amaral (2007, p. 24) “o importante, ao se tentar dar vida
ao inanimado, é ressaltar as peculiaridades intrinsecas da materialidade com que
todo objeto é feito”. Assim, disponibilizamos algumas silhuetas, elaboradas pelas
professoras durante grupos de estudos em teatro de animacao, para que as criancas
observassem a posicao da figura humana de perfil e as articulagdes dos membros
superiores e inferiores do corpo (figura 10, 11 e 12).

T e

Figura 10: Bailarina Figura 11: Chapeuzinho Amarelo Figura 12: Baleia que engoliu o
menino

Na construgéo de bonecos, combinamos que cada crianga faria o desenho da
sua silhueta, mas antes, elas deveriam pensar nas caracteristicas dos personagens
(género, tamanho, tipo de cabelo, figurino e aderecos). Organizamos materiais como:
papel cartao, folhas de papel A-4 (sulfite), 1apis, cola, cola quente, tinta preta, papel
celofane, tesoura, colchete (bailarina), percevejo (tachinha), varetas e entregamos
uma folha de papel oficio A4 (sulfite) para que desenhassem, colassem e recortassem
o desenho no papel cartdo ou caixas de papelédo. Quanto ao tamanho, lembramos que
a sombra da silhueta aumenta cada vez que a aproximamos do foco luminoso.

Para articularmos as silhuetas, organizamos os materiais — furador de cinto,
colchete (bailarina), cola quente, varetas finas, palitos de churrasco, barbantes e
fitas coladas — e informamos que os membros (bragos, méaos, pernas e pés) deveriam
ser recortados 4 cm a mais para serem perfurado e sobrep6-los fixando-os com
colchete ao corpo do boneco (figura 13, 14 e 15).

a3 ki

. u Figura 13: Recorte: macaco, meni- Figura 14: Articulagdo: velha, menino  Figura 15: Pés articu-

no e velha. € macaco. lados.

Fotos: Arquivo dos Autores

Fotos: Arquivo dos Autores
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Lembramos que esse procedimento corresponde ao desejo do aluno que tem
liberdade de escolha quanto a articular ou ndo o seu boneco. Nesse caso, a maioria
dascriangasarticularam suas silhuetas, outros preferiram silhuetas sem articulacoes,
como exemplo do foguete (figura 16) e do pintinho (figura 17).

Fotos: Arquivo dos Autores

Figura 16: Sombra foguete. Figura 17: Sombra pintinho.

Durante o processo de construgéo das silhuetas, algumas criancas podem
encontrar dificuldades na projecao das sombras. Sobre isso, destacamos como
exemplo uma situacao vivenciada nessa turma: uma crianga que havia desenhado
um relégio, ao projetar a sombra, percebeu que aparecia apenas um circulo, pois
na sombra do relégio ndo apareciam os ponteiros nem os numeros. Essa crianca
queria articular os ponteiros do relégio. Entdo, decidimos primeiramente fazer a
articulacéao dos ponteiros. O menino recortou um circulo menor que o relégio que ele
havia desenhado, depois perfurou o centro do circulo e fixou os dois ponteiros (figura
18) com o auxilio de um colchete. Em seguida, ele pintou a engrenagem do reldgio
de preto, depois recortou com o auxilio de um prato dois circulos maiores de papel
celofane, escreveu os nimeros com uma caneta de tecido no papel celofane e fixou
com percevejo e cola quente a vareta para manipulacao (figura 19).

Figura 18: Engrenagem do relégio. Figura 19: Reldégio amarelo

Fotos: Arquivo dos Autores
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Tal observagao demonstra que em alguns momentos fez-se necessario utilizarmos
os efeitos da transparéncia e recortes na silhueta para dar visibilidade aos detalhes das
silhuetas. A sombra transparente se faz por meio de furos e ou recortes por onde passa
a luz. As sombras coloridas sao obtidas com a utilizacao de diferentes materiais como:
papel celofane, gelatina de teatro, sacos translicidos e/ou pintura em PVC transparente.
Para evitarmos acidentes, nds, professoras, vazamos as silhuetas com o auxilio do estilete
e cada crianca recortou e colou o papel celofane da sua preferéncia (Figura 20 e 21).
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Figura 20: Menina recortando celofane. Figura 21: Menino
recortando celofane.

Para a manipulacdo dos bracos,
apresentamos como modelo uma
silhueta (figura22),em suamaofoicolada
a ponta de um pedaco de barbante,
fixado pela outra extremidade em um
palito de churrasco; tal procedimento
possibilita uma melhor movimentacéo
dos membros.

Figura 22: Vareta para mani- Figura 23: Vareta
pulacéo do braco. para manipulacao
da Vové.

No entanto, nds professoras fixamos as varetas para manipulacao (figura 23),
uma vez que utilizamos cola quente e percevejo para fazer as manipulacoes das
silhuetas. A vareta deve ser fixada sempre na parte superior da silhueta.
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Figura 25: Leitura da poesia e Figura 26: Leitura da poesia e
manipulacéo das silhuetas. manipulagéo das silhuetas.
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[ | Figura 24: Manipulacéo das

silhuetas.

Fotos: Arquivo dos Autores



Ap0és a construgao das silhuetas, organizamos a apresentagao do teatro com as
criangas, as quais experimentaram as possibilidades de projecéao de sombras com
suas silhuetas. Para a apresentacéo da primeira cena, uma das criangas narrou a
histéria e as demais manipularam as silhuetas (figura 24). Na segunda cena, as
criangas se organizaram em fila na ordem em que as poesias estavam dispostas no
livro “Brincando com as palavras”, produzido por elas. Nesse momento, cada crianca
se posicionou de perfil entre o foco luminoso e a tela para representar sua poesia,
evidenciando para o espectador a articulacao das silhuetas e o movimento corporal
das criancas. Enquanto uma crianca lia sua poesia (figura 25 e 26), outra manipulava
a silhueta da autora da poesia, aproximando e afastando do foco luminoso, fazendo
zoom na tela, explorando assim todo o espaco cénico.

Na medida em que uma crianga terminava de recitar sua poesia, ela passava
imediatamente a manipular a silhueta da préxima crianca que iria recitar, desse
modo todas as criancas manipularam as silhuetas. Ao final da apresentacao teatral
fizemos uma avaliacdo acerca da apresentacao, possibilitando que cada crianca
falasse sobre suas impressoes e sugestoes para melhorar a cena.

Para encerrar este relato, destacamos que a Abordagem Triangular, como
norteadora por meio da contextualizagao, da apreciacgao estética (reflexao) e do fazer
teatral, possibilitou desenvolver uma experiéncia com teatro de sombras na escola,
utilizando também como principios a participagao, a colaboracgao, a interacao, o
dialogo, o improviso, a liberdade de criar artisticamente e a formacao de espectador.
Desejamos que essa experiéncia sirva de incentivo para a reconstrugao de novas
praticas educativas com teatro de animacao e ressaltamos que as atividades aqui
propostas podem ser adaptadas, de acordo com a realidade de cada escola.
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VIVENCIAS MUSICAIS NA PRODUCAO
ARTISTICA E INTERDISCIPLINAR

Paula Leme de Souza
Erica Perissotto

Primeiras reflexdes

A despeito de toda tecnologia presente no cotidiano dos alunos, como jogos
eletrdnicos, televiséo, internet, ainda vemos o encantamento dos pequenos ao
cantarolarem “O sapo néo lava o pé”, recitarem parlendas ou brincarem de pular
corda cantando “Suco gelado, cabelo arrepiado”. Considerar a musicalidade
presente no rol de conhecimentos que a crianca traz a escola para iniciar o
processo educativo formal torna possivel a construcdo de mais caminhos para o

ensino/aprendizagem.

Ensinar por meio da musica faz parte de uma estratégia bastante antiga,
além disso, essa estratégia apresenta-se como um dos pressupostos curriculares
da educacao em Arte e Cultura. As praticas musicais, bem como a confeccao
de instrumentos! musicais feitos com sucatas, tornam possivel perceber o
encantamento e o deslocamento dos alunos para o mundo da fantasia, dos sons,
ritmos, melodias, letras e encantos. Isso tudo promove também o desenvolvimento
da abstragéo.

Além disso, associar a musica ao universo da alfabetizagdo possibilita nao
apenas o prazer de aprender sem pretensao, naturalmente, ao doce ritmo da
melodia, como também possibilita sistematizar situacdes de aprendizagem
coerentes com as habilidades de cada aluno, de acordo com seus diferentes niveis
de aprendizagem.

Assim, musica e alfabetizacdo podem integrar-se as praticas educativas. De
acordo com Gainza (1977), a lingua materna e o canto apresentam relacoes entre
si, podendo progredir de forma paralela para a criancga, de modo a ser possivel criar
condigdes para se cantar com a mesma correcao com que se fala e de se afinar o
canto com a mesma precisao com que se articula e se pronuncia a lingua.

Com base nesses pensamentos, desenvolveu-se, na EMEF Ministro Anibal
Freire (Rede Municipal de Ensino da cidade de Sao Paulo, criada em 1956) o projeto
“Vivéncias e Experiéncias Musicais”.

As cancoes e encantos

O projeto “Vivéncias e Experiéncias Musicais” envolveu os alunos do 2° ano do
ensino fundamental e as professoras Erica, regente de turma, e Paula professora
responsavel pelo ensino da Musica na escola, em dupla regéncia. O projeto consistiu

¥Sao referéncias bibliogréficas para confecgdo de Instrumentos Musicais: BRITO, Teca Alencar de. Musica na edu-
cagao infantil. Sao Paulo: Peirépolis, 2003 e JEANDOT, Nicole. Explorando o universo da Musica. Sdo Paulo: Seccione,
1997.



na construcdo de umimaginario musical, a partir da interligacao de praticas coletivas
musicais (vocais e instrumentais), construcao de instrumentos musicais (familiares
aos alunos e de orquestra), escutas musicais, concertos e alfabetizacao.

Com o objetivo de construir um imaginario musical nos alunos, o projeto utilizou
técnicas musicais a partir da diversidade, complexidade e abrangéncia de dois
mundos: o das cancdes tradicionais infantis e o da musica erudita de concertos.
Para tal, cangbes como “Tra la la la oh”, “De abdbora faz melao” e outras, foram
selecionadas por apresentarem ricas caracteristicas que prendem a atencao das
criangas e criam possibilidades de transporta-las para um mundo de fantasias, de
contato com a voz, instrumentos e musicas. As cangdes escolhidas ampliaram o
repertorio dos alunos, assim como possibilitaram o desenvolvimento das habilidades
escritoras e leitoras do grupo.

Quanto a técnica musical escolhida pelas professoras para o projeto, temos
as vivéncias musicais e descritivas como elementos para a pratica e a criacdo
musical, com arranjos e interligagdes aos propostos pelos educandos. Organizou-
se coletivamente o debate sobre o uso dos materiais mais apropriados para a
realizacédo das atividades, sobre a escolha de repertorios e sobre os registros formais.
Concomitantemente, desenvolveu-se o processo de alfabetizacdo com uso dos
diferentes tipos de informacdes musicais vivenciadas, partindo dos proprios alunos,
muitas vezes, modelos para grafias e desenhos das brincadeiras musicais e das
escutas que ligavam a lingua materna a escrita e a leitura.

Durante o processo, buscamos fazer com que a musica se tornasse parte do
cotidiano da turma e desenvolvemos diversas formas para que iSso ocorresse: uso
de cancgdes vocais e instrumentais, para montar produgdes musicais, em grupos,
escutas, praticas, pesquisa de timbres, pesquisamos conhecimentos de familiares
e comunidade, acerca de jogos e brincadeiras cantados de tradicao infantil. Esses
elementos foram essenciais para definir os sons e as formas que seriam criadas, como
cores e letras que prevaleceriam para conhecer a estrutura e o som da orquestra,
considerando que o objetivo final do projeto era a ida dos alunos ao concerto musical
didéatico da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — OSESP na Sala Sao Paulo.
O debate e as decisbes de cada grupo possibilitaram a participacao de todos de
forma experimental.

Ao mesmo tempo, nas aulas de Lingua Portuguesa e Musica, os alunos foram
estimulados a construir listas com nomes das familias dos instrumentos de uma
orquestra, pesquisar musicas do cancioneiro popular e realizar a escrita de memoria
de cancoes utilizadas no projeto. Isso nos levou a perceber que a turma demonstrou
maior concentracao durante as atividades, apresentando interesse e envolvimento.

As préaticas grupais junto as técnicas mobilizou a construgéo de conhecimentos
empiricos, ancorados em teorias e experiéncias metodologicas, em que se percebe
um mover pleno de sentidos, na busca incessante de significar espacos e imagens.
Desta forma, é possivel criar lugares e, nesses, as cangoes e o0 imaginario musical.

Dois fatores de relevancia no ensino da musica e da linguagem foram
considerados: o primeiro refere-se a importéancia do ensino de Musica na infancia,
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no periodo em que o principal enfoque é a alfabetizacdo; o segundo refere-se a
necessidade de ocorrer uma aprendizagem com dominio do cognitivo e das emocoes,
pois o professor nao precisa ter um olhar dicotomizado entre a razao e a emogao.
No universo da alfabetizacéo, entendemos a importancia de ressaltar o processo da
crianga se alfabetizar cultural e esteticamente, de modo que o mundo do sensivel
esteja lado a lado com a razéo, criando significado proprio a aprendizagem.

As abordagens e possibilidades foram inseridas partindo-se das propostas
curriculares de Arte. As escolhas curriculares se deram a partir da necessidade
que permeia o desenvolvimento da acdo criadora, da atencao e da capacidade de
transformacéo entre a linguagem verbal das cancdes para a linguagem visual das
imagens e signos escritos, criados coletivamente no processo. Sobre isso, Swanwick
(1998, p. 10) afirma que:

[...] os alunos sao herdeiros de um conjunto de valores e praticas culturais, e devem aprender
informacoes e habilidades relevantes que permitam a sua participagéao em atividades
musicais cotidianas. As escolas sao agentes importantes nesse processo de transmisséao

e a funcéo do educador musical ¢ a de introduzir os alunos em reconhecidas tradigées
musicais.

No decorrer do processo, pode-se dizer que a construcdo das relagdes entre
diferentes técnicas apresentadas, de diversos campos do conhecimento, nao se
deu, em momento algum, de forma direta e simples, de modo pacifico e harmonico.
Muitas duvidas, receios e discussoes calorosas atravessaram as relacoes entre alunos
e criacdo, sendo observadas durante as atividades propostas para o trabalho em
grupos, na criagao de arranjos, escolhas de instrumentos ou técnicas de materiais,
combinagdes para os sons e as praticas musicais escolhidas e discutidas para cada
momento musical vivenciado.

Os encantos e registros
O Projeto apresentou cinco momentos distintos, a saber:

a) Momento de sensibilizacdo.

o

)
) Pratica das cantigas, jogos e construcao de instrumentos.
)

Relaxamento/escutas e roda de conversa.

Q

Q.

) Registros feitos em painéis e/ou individualmente em folhas com diversas
texturas e tamanhos.

e) Visita a Sala Sao Paulo para o concerto didatico, apresentacoes para pais,
colegas e professores da escola em festividades previstas no calendario
escolar, como a Mostra Cultural e outras.

Os primeiros trés momentos encontravam-se presentes em todos os encontros e
os dois ultimos, vinculados a registros graficos e usuais dispostos no processo, foram
realizados em momentos diferenciados e interligados as demais préaticas e grafias
presentes no desenvolvimento da alfabetizacao de maneira interdisciplinar. Também
contamos com a participacao e envolvimento de pais, alunos e comunidade escolar
a fim de trazerem contribuicées a aprendizagem. A ida ao concerto foi possivel, pois
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as professoras participaram do curso de formacao para professores oferecido pela

Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, que concede aos alunos apreciarem
um dia de concerto na Sala Sao Paulo.

Na sequéncia, seguem as descricdes de cada processo.

a) O momento de sensibilizacdo se deu pela pratica de cantigas ja conhecidas
e vivenciadas pelas criancas ou pela contacdo de histérias, também pela
apresentacao de uma nova cantiga ou regras de novos jogos, ou ainda, pela
apresentacao de instrumentos musicais, que foram utilizados no decorrer da
atividade ou confeccionados pelos alunos (Figuras 1 e 2).

Fotos: Arquivo dos Autores

Figura 1 — Praticas musicais coletivas dos Figura 2 — Desenvolvimento do projeto, confecgao
alunos. de Reco-Reco.

Por meio do canto, do uso correto e consciente da voz, foi possivel alcancar
varios objetivos musicais, entre eles, o despertar para o gosto do fazer musical de
forma ludica, a criacdo de condigdes para que as criangas pudessem se reconhecer
enquanto pertencentes a um povo e a uma cultura, além do desenvolvimento do
senso critico e autocritico, levando-os a reconhecer e a respeitar o grupo onde
atuam.

Vale destacar que foi interessante perceber também, nas falas dos alunos, como
conseguiam se ver na musica e na construcdo dos instrumentos e do imaginério
musical. Sdo falas como: “O arranjo esté ficando lindo, posso me sentir 14 dentro da
musical!” ou “O regente pode ser como eu?”, ou ainda, “Se sim, posso reger também?”,
ou entao, “Eu posso escolher outros instrumentos para formar o grupo?”.

b) O segundo momento esteve relacionado a pratica e a vivéncia das cantigas e
dos jogos musicais, muitos destes cantados com movimentos corporais feitos
em grupo e em roda, como se pode observar na Figura 4. Estes momentos
também envolveram a confecgéo de instrumentos, a criagao de arranjos, o
contato com o conhecimento das familias, o conhecimento sobre a formacéo
da orquestra e ainda a reflexdo, comparacao e internalizacdo das musicas
populares e de concerto.

As criangas foram subdivididas em grupos menores para participarem de
jogos e brincadeiras de méao, estimuladas por elementos ludicos, como fantoches,
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histérias, instrumentos musicais, em atividades de percepcdo de sons propostos
pela professora, em falas que indicavam mudancas de andamentos musicais ou
formas para a musica ser executada pelas criangas.

As atividades estiveram interligadas aos conteudos de aula e permitiram que
as criangas entrassem em contato com praticas de letramento. Nas cancdes, os
temas foram: galinha, saldo francés, amor, frutas, instrumentos musicais. Além
disso, recorremos a brincadeiras de adivinhas, pular corda, pides, versos, cangoes
engracadas, dentre outros. De fato, a brincadeira ¢ um elemento mais que
prazeroso,.ela é uma atividade fundamental para o desenvolvimento do ser humano
em suas mais variadas dimensoes.

c) O relaxamento, terceiro momento vivenciado, geralmente acontecia com as
criancgas deitadas, como se pode observar na Figura 3, ouvindo o som da flauta
doce tocada pela professora, com cancgdes tranquilas, ou entao com escutas
musicais orquestrais, como forma de preparar os alunos para identificar a
sonoridade ao presenciarem o concerto musical na OSESP Essas praticas
foram utilizadas para conhecimento de repertério, assim como para que o
batimento cardiaco dos alunos fosse voltando ao seu normal e pudessem
prepara-los para os proximos passos e atividades.

Figura 4 — Roda de conversa.

Figura 3 — Pratica de relaxamento.

Sobre a importancia da audicéo, aspecto tratado por nés até mesmo durante o
relaxamento, Schafer (1991) nos diz que:

Somente por meio da audicao seremos capazes de solucionar o problema da poluicdo
sonora: clariaudiéncia nas escolas, para eliminar a audiometria nas fabricas; limpeza de
ouvidos, em vez de entorpecimento de ouvidos. Basicamente, podemos ser capazes de
projetar a paisagem sonora para melhora-la esteticamente — o que deve interessar a todos
os professores contemporaneos.

d) Nesse momento de pratica de leitura e escrita, apresentamos aos alunos
alguns trechos selecionados da obra “O Carnaval dos Animais”?°, de Camille
Saint-Saens, e conversamos a respeito das caracteristicas fisicas dos
animais, sobre os titulos das musicas, discutimos as relagoes de tamanho,
peso, cores, alimentacgéao, entre outras questoes, formulando uma espécie de
ficha técnica de cada animal.

2Materiais, recursos e elementos do processo ensino/aprendizagem relacionados a animais foram um resgate de um
estudo do meio realizado pelas criancas: a ida ao zoolégico.

Fotos: Arquivo dos Autores



Como os alunos ja tinham conhecimentos sobre instrumentos musicais que
compdem uma orquestra, fizemos uma brincadeira cujo objetivo foi relacionar os
sons dos animais aos sons dos instrumentos musicais. Nesse momento, conceitos
como os de sons graves e sons agudos foram explorados.

Os alunos produziram um texto coletivo, em que a professora regente foi a escriba,
referente aos animais tratados nas fichas técnicas. A partir disso, adequacdes
na escrita foram discutidas com a turma que, nas aulas subsequentes de Artes,
confeccionaram fantoches dos animais pesquisados, usados no teatrinho baseado
no préprio texto criado pelos alunos. Finalmente, montamos um painel na sala de
aula com a escrita e os fantoches.

Nos desdobramentos em sala de aula, das atividades e visitas realizadas no
processo, os alunos socializaram fichas técnicas dos animais de cada grupo, reviram
a escrita e fizeram a reescrita, compreenderam quais informagoes sao importantes
destacar para tornar a produgao textual mais clara, por fim, expuseram seus trabalhos
em um painel da escola.

Vale ressaltar que o trabalho proposto nessa sequéncia didatica precedeu
praticas fundamentais de leitura e escrita, como o uso de textos que as criancas
ja conheciam, como por exemplo, as cantigas de roda e parlendas. Muitas vezes,
mesmo nao conseguindo ler potencialmente o que estava escrito, os alunos faziam a
correspondéncia entre a informacao contida e o que sabiam de memdria, descobrindo
relacoes entre grafia e fonema na constituicao de palavras e frases, experimentando
o ler ndo apenas para escrever, mas para posteriormente ler o que foi escrito, a fim
de discutir as adequacoes possiveis as frases e palavras e, assim como na musica,
buscar a perfeicao do texto escrito na sonoridade da melodia lida.

Para tal, foi proposto um registro grafico feito em forma de desenho e grafias das
experiéncias realizadas em Musica (Figuras b e 6). Assim, os alunos puderam expor
sensacoes, sentimentos e suas compreensoes do processo ensino/aprendizagem.

Considerando Barbosa (2003) e a Abordagem Triangular, nao se pretende
desenvolver uma vaga sensibilidade nos alunos por meio da arte; se aspira a
influir positivamente no desenvolvimento cultural dos estudantes pelo ensino/
aprendizagem da arte, sobretudo por entendermos que a Arte ndo € um enfeite, mas
cognicao. E também uma forma para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario,
como elemento que representa também o trabalho do ser humano.

Fotos: Arquivo dos Autores

Figura 5 — Registro do Oboé. Figura 6 — Registro grafico das brincadeiras
em Roda.
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e) Durante o ano letivo, os alunos participaram do concerto didatico da OSESP
(Figuras 7 e 8); também realizaram apresentacdes para a turma e a escola.
Na visita a sala Sao Paulo, vivenciaram praticas coletivas de educacao
musical e se apresentaram como responsaveis em representa-la enquanto
pratica multicultural.
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Fotos: Arquivo dos Autores

Figura 7 — Alunos na Sala Sao Paulo. Figura 8 — Expectativa para o inicio do concerto.

Para encerrar nosso relato, afirmamos que objetivamos com ele dar a conhecer
o principio das relacoes entre Arte/Musica/Educagao nas aulas da EMEF Ministro
Anibal Freire, construido com o grupo de professores e alunos. O processo de
construcao de significados e sentidos a partir de presencas concretas, de signos reais
e do capital simbdlico ao qual estamos atrelados ainda nao se encontra concluido.

Neste processo percebemos que héa deslocamentos, que os envolvidos se
movimentam com registros de imersdo e imaginacdo em espacos musicais,
provocando visualidades e sonoridades. As imagens que vemos trazem em si
movimento, criacdo, Arte e histérias. Os sons que escutamos das falas e registros
verbais das préaticas e vivéncias foram atravessados pelos ritmos corporais e pelos
ecos de diferentes lugares.

Vemos, assim, sujeitos que se deixaram atravessar pela lingua e pelos saberes
dos outros, para a tentativa de uma construcao significativa dos sonhos da infancia,
da escola, do convivio e dos conceitos de tradigao brasileira constante em cada um
de nés. As cangdes sao particularizagdes culturais de elementos universais utilizados
como instrumentos para a compreensao da multiculturalidade e do fazer artistico. O
contato com a musica, seja nas praticas escolares, seja em salas de concerto, amplia
e fortalece o processo de ensino de sentimentos e aprendizados. Assim ocorreu na
pratica aqui relatada.
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PALAVRAS, SOMBRAS E SONS: EXPERIENCIAS ESTETICAS
VIVENCIADAS NA ESCOLA

Fabiana Souto Lima Vidal
Guilherme G. B. Romanelli
Marcus Flavio da Silva
Rossano Silva

Osrelatosapresentadosnestasecaotrazempistas parase pensaraspossibilidades
de trabalhar no campo da Arte/Educacao com as linguagens artisticas do Teatro ou
da Miusica em parceria com outros componentes curriculares na escola. Desse modo,
as experiéncias estéticas convergem com uma perspectiva de aprendizagem que
favorece os didlogos, sem que o Teatro e a Musica sejam colocados “a servigo” de
outros saberes, o que € um importante aspecto de um ensino da arte ja contemplado
no texto “Ensino de Arte na Contemporaneidade: pressupostos e fundamentos”, que
abre o presente Caderno.

A professora de Teatro Nayde Solange Garcia Fonseca, em parceria com a
professora pedagoga Maria Conceicao de Oliveira Andrade, apresenta possibilidades
de um didlogo entre diferentes campos de conhecimentos, a partir da experiéncia
com alunos do 2?ano do ensino fundamental, no Nucleo de Educacéo da Infancia
do Colégio de Aplicagao — UFRN, em Natal. Também trabalhando em parceria e
atuando com alunos do mesmo ano escolar, a professora de Musica Paula Leme de
Souza e a professora pedagoga Erica Perissoto destacam a experiéncia vivenciada
na Escola Municipal de Ensino Fundamental Ministro Anibal Freire, na cidade de
Sao Paulo.

Os dois relatos dialogam com as discussoes trazidas ao longo deste Caderno,
ao respeitar as especificidades das linguagens artisticas enquanto campos que
contribuem para a formacao das criancgas, seja a partir da ludicidade envolvida no
processo de vivéncia e construgao de um fazer teatral com o teatro de sombras ou
na experimentacao e descoberta das sonoridades de instrumentos construidos com
sucata. Seja pela formacao estética proporcionada pelas experiéncias enquanto
espectadores de espetaculos teatrais ou em momentos de apreciacao musical.

Também tomam destaque nos projetos vivenciados a busca pelo contato com
praticas teatrais e musicais reais, o que pode ser experimentado em qualquer das
escolas do pais, bastando, por exemplo, convidar artistas da comunidade para
dialogar com as criancas.

Outro aspecto que merece destaque nas experiéncias relatadas refere-se a
interdisciplinaridade, aqui entendida a partir da contribuicdo de Richter (2002), que
nos esclarece sobre o significado da palavra interdisciplinar e nos leva a entender
que o prefixo “inter” indica inter-relacdo entre duas ou mais disciplinas, sem
que uma se sobressaia sobre a(s) outra(s). Isso fica evidente nos relatos quando
diferentes campos de conhecimentos estabelecem uma relacédo de colaboracao e
harmonia, diluindo as fronteiras e propiciando o didlogo, como por exemplo, com a
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Lingua Portuguesa, no momento de aprendizagem de diferentes géneros textuais,
envolvendo pesquisa, leitura e producgéo de textos, ou ainda, no estudo da histéria
de diferentes tradicoes e producdes culturais. E importante aqui refletir sobre o
que foi trabalhado no Caderno 3, Interdisciplinaridade no Ciclo de Alfabetizacao,
colocando em destaque os diferentes pressupostos adotados ao longo dos Cadernos
do PNAIC 2015.

No que se refere a Abordagem Triangular, os relatos ressaltam como ela tem sido
norteadora de praticas em Teatro e em Musica no universo escolar. De modo especifico,
respeitando os critérios estabelecidos pelas professoras envolvidas e de acordo
com as necessidades dos projetos, a leitura, o fazer artistico e a contextualizacao
foram acdes contempladas nos dois relatos. Este aspecto nos leva a entender que a
Abordagem Triangular oferece elementos para pensar as diferentes linguagens da
Arte — Artes Visuais, Dancga, Musica e Teatro — respeitando as especificidades de
cada uma delas.

Por fim, destacamos que os relatos desta secao enfatizam parcerias entre o campo
da Arte e a Lingua Portuguesa, evidenciados pelo trabalho entre as pedagogas e as
professoras de Teatro e de Musica, mas outras possibilidades de didlogos podem
ser exploradas, por exemplo, didlogos com a Matematica, com a Geografia e entre
as linguagens artisticas, possibilitando diferentes formas de aprendizagem e
contribuindo para uma formacao mais ampla das criancgas. E importante refletir
sobre as possibilidades que uma mesma atividade pode proporcionar, € como estas
possibilidades se diferenciam em funcao dos conhecimentos que o professor tem
condicdes de mobilizar em cada situagao ou em cada turma. Assim, as limitagoes de
tempo e espaco nao permitiram que fossem abordadas muitas das coisas que foram
trabalhadas em sala de aula, mas é certo que cada professor podera desenvolver
novas possibilidades a partir do que foi mostrado aqui.
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Sugestoes de Leituras

Linguagem artistica: Danca

1.

LABAN, Rudolf. Dominio do Movimento. Sao Paulo: Summus Editorial, 1978.

Primeira obra publicada no Brasil com os estudos de Rudolf Laban. Organizado
por Lisa Ullmann, este livio explora relacionamento entre as motivacoes
interiores do movimento e o funcionamento exterior do corpo. Contém ainda
numerosos exercicios e uma selegdo de cenas mimicas que se destinam a
sensibilizacédo intelectual, emocional e fisica.

MARQUES, Isabel Azevedo. Dangando na Escola. Sao Paulo: Cortez, 2003.

Com abordagem tedrico-pratica, este livio busca aprofundar e detalhar
discussoes relativas a curriculo, corpo, histéria e educagéao de professores.

MARQUES, Isabel Azevedo. Ensino de danca hoje: textos e contextos. Sao
Paulo: Cortez, 2001.

Na LDB n. 9394/96, a Arte é reconhecida como disciplina escolar obrigatéria
no curriculo. Nos Parametros Curriculares Nacionais, a Arte é uma das areas
curriculares e a danca é indicada como linguagem artistica diferenciada a ser
trabalhada pelas escolas. Agora a tarefa dos educadores artisticos é colocar
essas conquistas em pratica, nas escolas, de maneira critica, fundamentada e
significativa. Esta obra tem como objetivo discutir na teoria propostas praticas
para o ensino de danca no século XXI.

Sites:

<http://novo.itaucultural.org.br/?s=dan%C3%A7a>.

Pagina do acervo de Danga do Itat Cultual, que é um instituto voltado para a
pesquisa e produgéo de conteudo e para 0 mapeamento, o incentivo e a difuséo
de manifestacoes artisitico-intelectuais. Em um de seus programas Rumos Itat
Cultural, pode-se observar um acervo sobre a Danga no Brasil.

<http://WwWWw.grupocorpo.com.br/>.

Site oficial de uma das principais Companhias de Danga Contemporanea do Brasil.
Aqui encontram-se as principais obras da companhia para visualizagao.

Linguagem artistica: Artes Visuais

1.

PILLAR, Analice Dutra. Leiturae Releitura. In.: PILLAR, A. D. (org.). AEducacao
do Olhar no Ensino das Artes. Porto Alegre: Ed. Mediacao, 2001.

Neste livto sao discutidas questdes importantes para o0 pensamento
contemporaneo das Artes Visuais, como a questao da leitura e da releitura, o
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desenvolvimento do sentido estético, as relacdes entre arte e tecnologia, além
do didlogo entre arte, cultura e cotidiano.

2. RICHTER, Ivone Mendes. Interculturalidade e Estética do Cotidiano no
Ensino das Artes Visuais. Sdo Paulo: Mercado das Letras, 2003.

Neste livro a autora trata do ensino intercultural das Artes Visuais. Para tanto,
aborda questbes relacionadas a multiculturalidade no Brasil e a estética
feminina do cotidiano. Constitui-se uma importante referéncia para discutir
Arte para além das imagens sacralizadas deste campo.

3. RIZZI, M. C. S. L. Reflexdes sobre a Abordagem Triangular do Ensino da Arte.

In: BARBOSA, A. M. (org). Ensino da Arte: Memoéria e Historia. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2008.
Neste artigo, a autora nos traz reflexdes sobre a Abordagem Triangular numa
perspectiva contemporanea, em didlogo com o pensamento complexo de Edgar
Morin. Também nos faz pensar nas possibilidades de trabalhar as agdes da
Abordagem Triangular.

Sites:

<http://tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/videos.asp>

Este site integra a grade da TV Escola, um canal do Ministério da Educacéo, e
tem como objetivo contribuir para a formacao continuada de professores. No site
é possivel encontrar varios programas, videos, entrevistas e textos relacionados ao
campo da Arte/Educacéo.

<http://www.maletafutura.org.br/docs/caderno maleta toda beleza.pdf>

Neste site é possivel encontrar o material produzido com o objetivo de discutir
questoes sobre a beleza e para pensar além da imagem. Também é possivel acessar
o texto “Cultura, Arte, Beleza e Educacao”, de autoria de Ana Mae Barbosa, que
nos da aporte para pensar arte e cultura de modo amplo.

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/>

Neste site € possivel acessar material sobre importantes marcos e artistas da Arte
Brasileira. Também encontramos um espago para pesquisar palavras, movimentos
que dizem respeito ao campo da arte, além de poder acessar imagens e videos,
dentre os quais destacamos a palestra do Celso Favaretto “ISTO é Arte?

<http://www.anpap.org.br/>

Neste site, da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, € possivel
acessar os anais dos encontros, dentre os quais tem um comité especifico — Comité
de Arte/Educacao — com trabalhos voltados para o campo das Artes Visuais.

<http://faeb.com.br/>

O site da Federacao de Arte Educadores do Brasil constitui-se como espago para
informacgoes acerca nao apenas das Artes Visuais, mas das demais linguagens,



Danca, Musica e Teatro. Neste site € possivel acessar alguns anais dos ultimos
Congressos da Federacao de Arte Educadores do Brasil.

Linguagem artistica: Musica

1. MATEIRO, Teresa; ILARI, Beatriz. Pedagogias em educagcao musical.
Curitiba: InterSaberes, 2012.

A obra traz uma 6tima revisdo dos mais importantes educadores musicais do
século XX. Esse conjunto de “Pedagogias musicais”, como as autoras se referem,
traz de forma clara e densa as propostas de referéncias como Dalcroze, Kodaly,
Orff e Suzuki, entre outros. Trata-se da mais importante obra em portugués
para fundamentar historicamente e metodologicamente a pratica pedagdgica
em Educacao Musical.

2. ILARI, Beatriz. Musica na infancia e na adolescéncia. Curitiba: IBPEX,
2009.

A proposta é direcionada a professores, pais e qualquer pessoa que goste
de musica. Com um texto fluido e divertido, a autora trata de questdes
fundamentais na discussdo da relacéo entre as pessoas a musica, além de
trazer muitas referéncias cientificas.

3. FONTOURA, Mara; SILVA, Lydio. Cancioneiro folclérico infantil, volumes 1,
2 e 3. Curitiba: Gramofone Produtora Cultural, 2005, 2009 e 2013.

Cada livro traz uma coletanea de musicas, com breve descricédo e partitura. Além
do texto, ha também dois CDs para cada volume, incluindo a gravacédo de todas
as musicas, com arranjos muito originais e todas as versoes em playback.

Sites:

<https://www.youtube.com/>

O tradicional site de busca de videos permite encontrar uma quantidade quase
ilimitada de géneros e estilos, indo de Mozart a moda de viola e de musica peruana
a musica javanesa. A medida que os procedimentos de busca se refinam, é possivel
encontrar muitos videos correspondentes ao que procuravamos, proporcionando
novas descobertas. Destacamos o conjunto de videos sobre instrumentos, bastando
digitar “Meu Instrumento Trama Radiola” seguido do nome do instrumento que se
pretende pesquisar. Por exemplo, se sua pesquisa for sobre o violino, basta digitar no
Youtube “Meu Instrumento Trama Radiola violino”: vocé fara étimas descobertas.

<http://www.lengalalenga.com.br/>

O site é parte de um projeto que produziu publicagdes e gravagdes sobre jogos de
maos. No menu da pagina inicial sugerimos escolher “musicas e brincadeiras” para
descobrir, na parte de baixo da pagina, alguns exemplos de jogos de maos recolhidos
pelo projeto, incluindo a gravacéo da brincadeira e suas varias formas de jogar.
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Linguagem artistica: Teatro

1.

SANTOS, Vera B. dos. Brincadeira e conhecimento: do faz de conta a
representacao teatral. Porto Alegre: Mediacao, 2002.

Nesta obra a autora mostra a importancia das brincadeiras de faz de conta
e das representacoes teatrais para o desenvolvimento intelectual e moral
das criangas e aponta a importancia da mediagdo dos pais e professores nos
momentos das brincadeiras infantis.

SPOLIN, Viola. Jogos Teatrais para a sala de aula: um manual para o
professor. [traducao Ingrid Dormien Koudela]. Sado Paulo: Perspectiva, 2007.

Esta obra destina-se aos professores que desejam introduzir atividades de
teatro em sua sala de aula. A autora ressalta as multiplas dimensodes dos jogos
teatrais e sua importéncia no desenvolvimento da comunicagdo por meio da
escrita, do discurso e de formas nao verbais.

ANDRE, Carminda Mendes. Teatro pés-dramatico na escola (inventando
espacos: estudos sobre as condi¢des do ensino do teatro em sala de aula). Séo
Paulo: Editora Unesp, 2011.

Nesta obra a autora propdoe uma reflexdo sobre a cena que se faz como
acontecimento do presente e nao mais como representacao. Rever as principais
metodologias de ensino e aprendizagem do teatro fundamentadas na nocao de
drama e de teatro dramético, além de discutir as mudancas que revolucionaram
as concepgoes de fazer, ver, pensar e ensinar o teatro.

CARNEIRO NETO, Dib. Pecinha é a vovozinha. Sdo Paulo: DBA Artes
Gréficas, 2003.

Nesta obra vamos encontrar, de forma objetiva e divertida, os dez pecados mais
comuns cometidos nos palcos de teatro para infancia e juventude. O autor,
critico de teatro infantil em Sao Paulo, discute com bastante propriedade o
tema e aponta alguns caminhos para quebrar os esteredtipos e o circulo vicioso
dos diminutivos aplicados na arte produzida para crianga e jovens.
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%, < Sugestoes de Atividades

MOMENTO 1 (4 HORAS)

Retomada do encontro anterior.

Leitura para deleite: Sombra (Suzy Lee).

Em pequenos grupos, fazer uma reflexao
sobre o que é a Danca para cada um de
noés e como ela é ensinada e aprendida na
escola e registrar as conclusoes. Socializar
com o grande grupo as experiéncias em danga vistas nas escolas.

Leitura da secéo “Iniciando a conversa’. SOMB RA

Leitura e discussao do texto 1 da Secao Aprofundando (“Ensino de Arte na
Contemporaneidade: pressupostos e fundamentos”) para refletir sobre a
historicidade do Ensino de Arte, e mais especificamente, para refletir sobre a
linguagem da Danca no contexto educacional.

Leitura e discusséao do texto 2 da Segao Aprofundando (“Afinal, que danga é
essa? Refletindo sobre o Ensino da Danga no Ciclo de Alfabetizacdo”). A leitura
deve permitir que os professores:

Entendam a proposta Danca no Contexto, possibilitando extrapolar os dois
modelos citados no texto, o tecnicismo e o espontaneismo;

Sistematizar os elementos da Danca no Contexto: os subtextos da danca, os
textos da danca e os contextos da propria danga, relacionados ao contexto
dos alunos e;

Relacionar os elementos da Danca no Contexto com os Direitos de
Aprendizagem em Danca.

Em pequenos grupos, fazer uma reflexdo sobre o ensino de Artes Visuais na
escola, relatando as conclusdes para socializagéo no grande grupo.

Do texto 3 da Secao Aprofundando (“O ensino das Artes Visuais no ciclo de
alfabetizac&o”), leitura e discussao dos itens:

“Pressupostos contempordneos para o ensino das Artes Visuais”;

“Como e o que se trabalha com a leitura de imagens? O que significa a
contextualizacdo? O que falamos quando argumentamos o fazer enquanto
acdoimportante para a pratica do ensino das Artes Visuais? Quais as praticas
artisticas possiveis na escola?”

Orientar a leitura para a discusséao sobre as trés acoes da Abordagem Triangular
e as possibilidades de se trabalhar estas acoes nas aulas de Artes Visuais.

Reproducgao



MOMENTO 2 (4 HORAS)
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Leitura para deleite: Chapeuzinho
Vermelho e as Cores (Angelo Abu)

Em pequenos grupos e posteriormente
com o grupo todo, realizar uma rodada
de discussdo sobre as experiéncias
musicais de cada um, lembrando a
infédncia, a adolescéncia, a vida social e a vida profissional. Todas as ideias
deverao ser escritas na forma de topicos para servir de comparagao com o texto
que sera lido.

Realizar a leitura do texto 4 da secao Aprofundando ( “A musica em todo lugar
e também na escola”) e promover um debate sobre a descricao das experiéncias
pessoais levantadas na discussao anterior e as teorias apresentadas no texto.
Nessa fase construir uma grande tabela com duas colunas e diversas linhas.
Na coluna da esquerda escrever o titulo “nossas experiéncias”, sistematizando
o que foi levantado pelos grupos, na coluna da direita, colocar o titulo “o que
a literatura nos conta”, transcrevendo as ideias do texto que correspondem as
nossas experiéncias de vida. Nesse processo é muito importante lembrar que
tais experiéncias também sao vividas por nossos alunos.

Discutir em grupo conceitos sobre o que seria a “alfabetizacdo musical”,
destacando as ag¢bes que contribuem para a construcdo da autonomia das
criancgas diante do mundo sonoro e musical em que vivem. Nesse momento,
também explorar a diversidade cultural da equipe, promovendo uma “troca
secreta de repertorios”, cujo objetivo é exercitar a ampliagéo de repertorio.

Dicas para auxilia-lo na conducao da atividade “troca de repertorios”

Cada um escrevera em um pedaco de papel sem identificacdo, uma musica
que goste muito e que provavelmente os colegas nao conhecam (se nao
lembrar o nome da musica, pode colocar um pedaco da letra, e/ou o
compositor).

Os papéis serao colocados em uma urna (pode ser uma caixa de sapato)
para que fiquem todos misturados.

De um em um, cada um pegara um papel escrito por um colega (cuidando
para nao pegar o proprio papel).

Com o papel em méo, cada professor tentara imaginar que tipo de musica
€ aquela, pensando no tema da musica, nos instrumentos utilizados
(instrumentacéo), no género e estilo que representa.

Depois da explicacdo de quem pegou o papel, aquele que escreveu
originalmente o nome da musica explicara aquela musica, mostrando, se
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possivel, um exemplo (cantando ou mostrando a gravacdo que trouxe. Se
houver conex&o com internet, as musicas citadas poderao ser encontradas
no site Youtube).

Ler em pequenos grupos o texto b da secdo Aprofundando (“Ser ou nao Ser
Teatro? A Experiéncia Cénica como Pratica Teatral’) e socializar as impressoes
com o grande grupo.

Realizar leitura do relato “ITeatro de sombras nos anos inicias do ensino
fundamental”, da segdo Compartilhando, e construir uma sequéncia didatica,
com o seu grupo, fazendo uso dos aspectos onde, quem e o qué descritos no
relato e discutidos no texto 5 “Ser ou ndo Ser Teatro? A Experiéncia Cénica como
Pratica Teatral”. Essa sequéncia esté indicada como tarefa de escola e portanto
deve ser adaptada aos seus alunos.
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TAREFAS PARA CASA E ESCOLA

Pesquisar obras no Acervo Complementar que contemplem conhecimentos
na area de Arte. Apds a leitura, planejar acdes curriculares baseadas nos
pressupostos contemporaneos para o ensino de Arte, dando atencéo as agdes
de ler, contextualizar e fazer.

Aplicar a sequéncia didatica construida em grupo nos momentos de formacéo.

Realizar a leitura da Proposta Curricular da escola e/ou da Rede de Ensino,
refletindo sobre qual € o papel dado ao conhecimento na area de Arte nessa(s)
proposta(s).

Reler o texto “Ensino da Arte na contemporaneidade: alguns pressupostos e
fundamentos” da secéo Aprofundando o Tema e ap0Os refletir sobre as mudancas
do Ensino de Arte escreva uma narrativa que indique seu percurso pessoal com
o conhecimento sobre o ensino de Arte, descrevendo tanto seu aprendizado
escolar como aquele que ocorreu em outras instituicoes (igrejas, academias de
arte, cursos, museus, entre outros espacos educativos/culturais).

Ler o texto “Afinal, o que € essa formacéo estética?” da secédo Aprofundando
o Tema, partindo dessa reflexdo proposta, procure listar, visitar, fotografar,
registrar locais em sua comunidade no qual acontecam atividades artisticas/
culturais que podem ser pensadas € inseridas no seu planejamento de modo a
contribuir para a sua prépria formacao estética e para a formacéo estética dos
seus alunos.



