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APRESENTACAO

as agOes voltadas para a formacao dos professores, diversas estratégias

formativas tém sido adotadas. Algumas delas priorizam o estudo de abordagens

teoricas e conceitos, sem enfocar de forma mais sistematica a pratica diaria de sala de aula, adotando a

idéia de que o proprio professor seria responsavel pelos processos de transposi¢@o desses saberes para

o cotidiano escolar. Outras contemplam, de modo mais intenso, as experiéncias dos professores,

realizando, a partir dos relatos que eles trazem, reflexdes sobre as perspectivas teoricas que podem ser

uteis ao processo de teorizagao da pratica. Dependendo dos modos como sao conduzidas as situagdes

de formagao, tanto os procedimentos didaticos com foco principal nas abordagens teoricas quanto os

que priorizam a teorizagdo da experiéncia pratica podem ser usados e podem favorecer a reconstru¢ao
dos saberes dos professores.

Apesar de considerarmos a importancia dessas estratégias, acreditamos que é possivel
também contribuir com a formagio docente fornecendo ao professor propostas mais detalhadas de
trabalho, como jogos educativos e seqiiéncias didaticas para utilizacdo em sala de aula.

Acreditamos que a apresentacao de seqiiéncias didaticas esta longe de ser um receituario, uma
prescri¢ao fechada do que o professor deve fazer, especialmente se lembrarmos que cada aula é um
acontecimento tnico, com atuagio tnica de professor e alunos, cada um deles, sujeitos singulares. E
com essa perspectiva que nos, equipe do Centro de Estudos em Educagdo e Linguagem (CEEL),
apresentamos este conjunto de 20 cartelas didaticas da area de Lingua Portuguesa, destinadas aos
professores do Ensino Fundamental. Esperamos que seja ttil a vocg€, professor, e que provoque
reflexdes produtivas sobre o ensino-aprendizagem de lingua materna em suas diversas modalidades,

cotidiano que desafia todos os que se interessam pelo tema.

'l-----------T----------llllIIIII||||||
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ORIENTACOES GERAIS

Seqiiéncias didaticas: auxiliando o trabalho com lingua materna na escola

Ja hé algum tempo, as iniciativas para a melhoria da qualidade de ensino tém colocado a aprendizagem significativa em primeiro plano,
pois se espera que o que se ensina na escola faga sentido para o aluno, seja relevante para a sua vida, dentro do ambiente escolar e fora dele. Ao lado
disso, a formacao para a cidadania é outra vertente que orienta o trabalho de ensino-aprendizagem da lingua materna.

Logo, algumas praticas escolares sdo questionadas e revistas, para serem mantidas, reformuladas ou substituidas. Na area da linguagem, ndo
mais ¢ suficiente o trabalho de leitura e escrita baseado exclusivamente em textos escolares, como os textos das cartilhas ou as redagdes escolares.
Trata-se de envolver os alunos em praticas de linguagem diversificadas, o que implica o contato freqiiente com textos tao diversificados quanto
essas praticas. Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, propde-se o trabalho simultaneo voltado tanto para a apropria¢ao do sistema de escrita
quanto para o desenvolvimento de habilidades nos eixos de oralidade, leitura e escrita de textos e analise lingiiistica, em suma, deseja-se alfabetizar
letrando .

E nessa perspectiva que se garante um espago privilegiado para o trabalho com os géneros textuais, manifestagdes das praticas discursivas
que se estabeleceram ao longo dos anos, para cumprir determinados propdsitos comunicativos, € que permanecem em mudanga. Em todas as esferas
de atuagao do homem, desde as relagdes pessoais até o universo artistico, juridico, escolar, etc., ha géneros que preenchem determinadas funcdes
sociais. Alguns exemplos sdo o bilhete, o poema, a lei, o e-mail, o requerimento, a fabula, a piada, a historia em quadrinhos, o blog, o conto, o diario,
o debate, a receita, a noticia, a reportagem, a entrevista, o resumo, a biografia, o seminario, a peca de teatro, a letra de musica, etc. Cada um tem
caracteristicas e estilos proprios, modos especificos de producio, circulacio e recepcio, além de implicacdes ideologicas particulares.

Assim, acreditamos que o trabalho didatico centrado apenas nos tipos textuais (narragdo, argumentagao, descri¢ao, exposicdo) nao
contribui para que o aluno se familiarize com os diferentes géneros que circulam na sociedade. Ou seja, pedir que eles escrevam uma
dissertacdo (ou narragdo, ou descrigdo) e expor sobre caracteristicas gerais desses tipos textuais nao € suficiente para que os estudantes, fora da

escola, saibam lidar com a diversidade textual com a qual se deparam.

1 Apesar de reconhecermos a necessidade de desenvolver atividades de apropriacdo do sistema de escrita nos anos iniciais, priorizaremos, nestas cartelas diddticas, os eixos de leitura, escrita, oralidade e
andlise lingiiistica. Ainda assim, vdrias atividades propostas permitem a ampliagdo para um trabalho mais direcionado ao processo de alfabetizagdo propriamente dito.
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Se assim fosse, com os conhecimentos escolares sobre narragao, os alunos poderiam, com igual facilidade, escrever um conto, ler um romance, contar uma piada, todos
eles, textos com estruturas semelhantes (personagens, cenario, conflito, etc.), mas com fungoes distintas. Isso, de fato, ndo acontece porque, embora todos eles sejam textos
predominantemente narrativos, se diferenciam muito quanto as finalidades e aos modos como se organizam, ou seja, tém caracteristicas distintas entre si. E isso exige, do
leitor/autor, estratégias de compreensdo e producao diferenciadas em cada caso. Portanto, ndo € mais possivel supor que basta ensinar aspectos gerais da narragao para que o
estudante possa se apropriar (ler e escrever) de qualquer discurso narrativo.

Torna-se necessario, portanto, trazer para a sala de aula multiplas praticas de linguagem, materializadas nos géneros textuais, por meio de situagdes de ensino-
aprendizagem desafiadoras. Ainda que se possa explorar o(s) tipo(s) textual(ais) predominantes num dado género — a narrag@o na piada, a argumentacao no artigo de opiniao - ¢
fundamental explorar as caracteristicas de cada género.

Vale lembrar que a constituicdo dos géneros esta profundamente ligada ao contexto historico-cultural em que se situam e ao papel que exercem nas trocas lingliisticas.
Por essarazdo, a escola deve explorar a diversidade textual, auxiliando os alunos a perceberem as variadas fungdes sociais que os géneros cumprem, os diferentes temas tratados
(assim como as perspectivas de tratamento desses temas), a adequag@o ao suporte em que circulam, etc., e como tudo isso se revela em sua organizagdo textual-discursiva
(selecdo vocabular, organizagao dos periodos, distribui¢ao da informagao, estratégias argumentativas, relagdes entre o texto verbal e as imagens, etc.). Enfim, é preciso discutir,
na escola, as razoes para os géneros serem como sa0. Ao longo da trajetoria escolar, esse trabalho ajudara os alunos a tornarem-se cada vez mais aptos a interagir com os textos
criticamente.

Mas apenas trazer géneros variados para dentro da sala de aula ndo garante a construcao e a ampliacdo de capacidades de leitura, escrita, oralidade e analise da lingua. Ao
serem transpostos de outras esferas para o ambiente escolar, os géneros sdo escolarizados, ou seja, sdo abordados conforme os objetivos da escola, relativos ao ensino-
aprendizagem. Por exemplo, ao lermos um poema fora da escola, ndo temos de responder a questdes de leitura, o que € bastante comum quando se 1€ um poema em sala de aula. A
escolarizagdo ndo € um problema em si, pois, de fato, é fungao da escola tratar os géneros segundo as necessidades de ensino-aprendizagem dos alunos. Deve-se, no entanto, ter o
cuidado de, na escolarizagdo dos géneros, tentar ndo artificializar as praticas de leitura/escuta e producio, sem perder de vista o que é necessario aprender. Essa foi uma
preocupacao das seqiiéncias propostas nas cartelas.

Nesse sentido, consideramos essencial levar os alunos a refletirem sobre como se constituem esses géneros, tomando desde aspectos mais amplos, como, por exemplo, o
contexto em que sao produzidas as noticias, os critérios para considerar certos fatos passiveis de serem noticiados; até aspectos mais pontuais, como o uso do tempo presente nos
titulos das noticias, para dar a sensacao de se tratar de acontecimentos recentes.

Pensando sobre como e por que razao um certo género € produzido, o aluno estara mais habilitado a Ié-lo de forma critica e a produzi-lo de forma mais adequada, quando
for solicitado. E nessa perspectiva que se integram as praticas pedagogicas de compreensio (leitura/escuta), analise lingiiistica e produgdo (escrita e oral), conforme vém
apontando pesquisas sobre ensino de lingua materna e documentos oficiais que orientam esse processo de ensino.

Para desenvolver um trabalho com os géneros textuais nos varios eixos de ensino, acreditamos que as praticas de leitura/escuta na escola devem ultrapassar a

2Algumas dessas etapas ndo se aplicam a todos os géneros orais. A discussdo oral assistemdtica é planejada ao mesmo tempo em que é produzida, ao passo que o relato oral originado de uma discussdo em grupo é planejado antes de ser realizado.
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identifica¢do da informacgao 6bvia, explorando-se estratégias de levantamento e checagem de hipdteses, inferéncias, comparagdes, sinteses e extrapolagdes, dentre outras. O
desenvolvimento dessas capacidades serve a compreensao de qualquer texto, em qualquer género. Mas também ¢ preciso, muito especialmente, considerar as estratégias de
leitura mais adequadas para determinados géneros e para os objetivos que se tem: ler o sumario e a contracapa de um livro para decidir sobre a sua leitura; ler sublinhando o texto,
para se fazer um resumo escolar; ler o poema em voz alta, expressivamente; escutar um seminario fazendo esquemas de sintese ¢ anotando duvidas, etc. As atividades previstas
nas seqiiéncias buscam, dentro do possivel, abranger esses multiplos aspectos da leitura e da escuta.

Quanto a producao oral e escrita, € preciso pensar em orientacdes claras sobre as condi¢des de produgao e circulagao dos géneros: qual a razao para elaborar o texto, qual
o0 género, quem € o interlocutor, em que suporte serd veiculado, etc. A partir dai, promover oportunidades para as etapas de planejamento, producao, revisao e reescrita/refaccao.

Nao se pode esquecer, ainda, a necessidade de familiaridade com o tema do texto a ser produzido, o que implica um trabalho prévio de discussao, de leitura de outros
textos sobre o tema, de levantamento de idéias principais, davidas e eventuais polémicas. Nao se pode ignorar, também, a importancia da experiéncia com o género textual que

esta sendo solicitado. Sabemos que quanto maior for nossa familiaridade com um determinado género textual, melhor serd nossa produc¢ao, seja ela oral ou escrita. Esses aspectos

BLOCOS’ GENEROS

. Cantiga popular

. Conto infantil

. Cronica

. Fébula

. Lenda

. Poema

. Parddia

. Piada

9. Tira em quadrinhos

10. Anuncio publicitario

11. Carta do leitor

Esfera midiatica 12. Charge

13. Entrevista

14. Noticia de jornal impresso
Esfera de divulgacio cientifica 15. Reportagem de divulgagdo cientifica
16. Infografico

17. Debate regrado

Esfera literaria

QAN | N | |W(N|—

Esfera humoristica

Esfera escolar 18. Resumo
19. Seminario escolar
Relacbes entre géneros 20. Intergenericidade

3Alguns géneros podem ser enquadrados em mais de um dominio discursivo: a charge tanto é da esfera mididtica (jornalistica) quanto da esfera humoristica; o infogrdfico tanto é da esfera de divulgacdo cientifica quanto da esfera mididtica
(jornalistica); a carta do leitor é publicada nos veiculos da esfera jornalistica, mas nio é produzida por esses mesmos veiculos. Nossa intengdo ndo é fazer uma classificagdo rigida dos géneros, mesmo porque isso seria impossivel, pois
desconsideraria a prépria natureza dindmica e flexivel dos géneros. A tabela serve para expor a vocé a maneira como organizamos os diversos géneros nestas cartelas didaticas.
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jéaconstituem o préoprio processo de planejamento do texto a ser elaborado.

As atividades de analise lingiiistica propostas buscam, como prioridade, a produgdo de sentidos e a reflexdo sobre o fendmeno da linguagem. Nao ¢ objetivo dessas
atividades a memorizagao de nomenclaturas nem a resolugdo de exercicios de classificagdo morfossintatica. Pretende-se, na verdade, oportunizar ao aluno a reflexdo sobre as
regras de uso e de funcionamento da lingua, ajudando-o a construir defini¢des a partir do trabalho com o texto ou a atividade. Nesse sentido, ¢ importante que as suas falas sejam
valorizadas e sistematizadas de forma coletiva.

Nas seqiiéncias didaticas aqui sugeridas, buscamos contemplar alguns géneros de esferas sociais variadas que sejam relevantes para a formagao plena dos alunos. Além
disso, priorizamos textos heterogéneos tanto em relagdo a suas formas de producao e circulagdo, quanto em relagdo a sua multimodalidade (textos que usam diferentes sistemas
simbolicos, como o desenho e a linguagem verbal escrita, por exemplo). A escolha dos géneros em cada esfera pautou-se também pelas possibilidades concretas de aplicagdo por
parte do professor: nivel de complexidade para adequagdo a série/ciclo e facilidade de acesso (para isso, anexamos, as seqiiéncias, exemplares representativos de alguns géneros
e indicamos fontes onde eles podem ser encontrados). Os géneros encontram-se assim distribuidos:

A esfera literaria recebe um lugar de destaque, com seis géneros distintos, e isso se deve a necessidade de garantir aos alunos o contato com um repertorio literario que
lhes oportunize a leitura de fruigdo e o desenvolvimento de habilidades de apreciagdo estética e de leitura critica. Tais momentos nem sempre sdo possiveis nas praticas cotidianas
extra-escolares.

Ocupa espago, nestas cartelas didaticas, o humor, pois a escola também ¢ o lugar do prazer, do riso e da reflex@o sobre estratégias de producao de efeitos humoristicos.

Os géneros do universo midiatico que foram escolhidos abrangem o jornalismo (noticia, entrevista e charge), a publicidade (antincio publicitario) e também dao voz aos
leitores (carta do leitor). Necessitam ser lidos criticamente, pois atualmente a circulagdo das informagdes em nossa sociedade e a criagao de padrdes de consumo passam pelo
filtro das empresas de comunicagao.

O diadlogo entre o mundo da ciéncia e os leigos esta representado pelos géneros de divulgagao cientifica. Se defendemos a inser¢ao dos leitores em praticas de letramento
diversificadas, € preciso contemplar esses gé€neros, que buscam explicar conceitos cientificos e divulgar avangos da ciéncia para um publico ndo-especializado.

Além dos géneros oriundos de varias esferas discursivas, que foram escolarizados nas diversas seqii€ncias, tratamos também dos géneros tipicos da esfera escolar. O
aluno necessitara, ao longo dos anos de estudo, se familiarizar com géneros solicitados pela escola, o que pode ajudé-lo com a aprendizagem de Lingua Portuguesa e das demais
disciplinas.

Por fim, o bloco “Relagdes entre textos™ aborda nao um género determinado, como fizeram as seqiiéncias anteriores, mas um processo especifico de produgao de sentido:
o cruzamento de géneros (intergenericidade). A intergenericidade ¢ muito comum nas esferas do humor, da publicidade e da literatura, pois os géneros ai produzidos tém a
liberdade de jogar com varios modos de produzir sentido. Assim, hd poemas na forma de receitas, publicidade na forma de cartas, entre outras possibilidades. A focaliza¢ao da

intergenericidade como bloco final das seqiiéncias didaticas busca chamar a atencao do professor para esse fendmeno, cada vez mais freqiiente, e para a importancia de aborda-lo

4 Para indicar os eixos de ensino trabalhados, preferimos simplificar. Usamos “Producdo escrita” para atividades que envolvem diversos graus de autonomia com a escrita, desde o mero registro escrito, passando pela retextualizacio, até a criacio
de textos escritos propriamente dita. Do mesnio modo, usamos “Oralidade” também para os casos de discussdo assistemdtica oral, em que a oralidade em si ndo é o objeto de ensino, mas um recurso, um meio para a realizacdo de objetivos diddticos
relativos a outros eixos, como a leitura e a andlise lingiiistica.
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ORGANIZACAO DAS CARTELAS DIDATICAS

SECAO FUNCAO

Orientacoes Fornecer informagdes basicas para o professor sobre o contexto

gerais sobre o historico-cultural em que circula o género, suas caracteristicas e seu

género potencial de uso pedagdgico. Esse texto ndo deve ser usado com os
alunos, pois ¢ destinado a esclarecer o professor sobre aspectos do género.

Para saber Apresentar fontes de consulta bibliografica para que o professor

mais aprofunde os conhecimentos sobre o género e sobre como explora-los
na sala de aula.

Onde Informar o professor sobre fontes (impressas e virtuais) onde podem ser

encontrar encontrados exemplares do género.

Seqiiéncia Propor uma seqiiéncia didatica com orienta¢des pedagdgicas para

didatica aplicagdo em sala de aula: eixo de ensino# privilegiado em cada

momento (leitura, escrita, oralidade, analise lingliistica), acdes didaticas
(“passo -a-passo”’), material didatico e observacdes para o professor.

Anexos Prover o professor com alguns dos textos e fichas usados na seqiiéncia.

naescola. Outros géneros dessas e de outras esferas discursivas podem e devem fazer parte do dia-a-dia da sala de aula.

Cada cartela didatica se organiza da seguinte maneira:

Enfim, a organizacao das cartelas se baseia no pressuposto de que os alunos podem desenvolver sua competéncia discursiva para tornarem-se leitores-ouvintes e
escreventes-falantes cada vez mais autonomos, proficientes e criticos. A escola deve, portanto, propiciar o desenvolvimento de capacidades amplas de leitura/escuta, escrita,
oralidade e analise lingiiistica, e uma exploracao adequada da diversidade textual em sala de aula pode contribuir para que os estudantes sejam cada vez mais capazes de
compreender e elaborar géneros diversos, em varias situacoes de interacao social.

Algumas seqiiéncias parecerdo mais atraentes para uma certa turma de alunos que outras, algumas demandarao mais trabalho que outras. Por outro lado, uma seqiiéncia
que tenha sido planejada para uma etapa de escolaridade (ciclo/ série) pode ser utilizada para alunos de outra fase (ciclo/série), desde que o professor faca as adaptagdes
necessarias. E certo que, ao utilizar qualquer uma das seqiiéncias propostas como base da atuagdo docente, como qualquer aula que se planeje, deve-se ter “olhos e ouvidos bem
abertos” para a dinamica de cada grupo-classe. Portanto, a sua intervenc¢ao, professor, com eventuais alteracoes e ampliacées, sera sempre bem-vinda, completando esse

eterno trabalho de co-autoria, que é aprender, ensinar, aprender, ensinar, aprender...

Um abrago e bom trabalho.

A equipe
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CANTAR E BRINCAR? E SO COMECAR!

Cantlga POpulal‘ 2° ciclo do Ensino Fundamental (3* e 4* séries)
Débora Amorim G. da Costa Maciel

Objetivo geral: resgatar o género cantiga popular nas praticas escolares, explorando-o em atividades de escuta e cantoria, registro escrito e
producao escrita.

Objetivos especificos

As atividades previstas possibilitam:

= favorecer o contato dos alunos com as letras musicais, as melodias e os ritmos ludicos que envolvem as cantigas populares.
= promover atividades de leitura/cantacdo de diferentes cantigas populares;

= realizar atividades de identificacdo e criacdo de rimas para reflexdo sobre as semelhangas da pauta sonora e escrita;

= estimular produgdo de textos escritos a partir de historia contada por cantiga popular;

= desenvolver atividades de revisao textual, focalizando as normas ortograficas.

= oportunizar praticas orais de argumentacao.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.
Caro professor,

As cantigas populares (ou cang¢des) sdo um género intersemiotico, ou seja, elas harmonizam, simultaneamente, mais de um tipo de recurso semiotico: a
linguagem verbal e a musical (ritmo e melodia). A cang@o ndo ¢ apenas texto verbal, nem apenas peca melddica, mas as duas materialidades juntas. Esta entre
oralidade e escrita, com aspectos das duas modalidades em diferentes graus.

As cantigas populares sdo géneros passados oralmente, de geragdo em geracdo, em brincadeiras infantis. Sdo parte das manifestagdes populares da
cultura e marcam a lembranca de adultos e criancas e também, por isso, devem ser trabalhadas na escola, como forma de valorizar esse repertério. Em sua
organizacao, a cangdo utiliza-se da métrica, da rima e da aliteragc@o para alcancar a melodia desejada. Além disso, ¢ freqiiente o uso do sentido figurado, de
metaforas. Todos esses sdo recursos parecidos com os usados no processo de criagdo poética. Porém, a poesia e a cangdo sdo vistas como dois géneros
especificos, com meios de realizacdo diferenciados (grafico x sonoro), que se cruzam em aspectos de sua materialidade e, por alguns momentos, comuns de sua
produgdo (COSTA, 2002). De acordo com Frey-Streiff (1990), a cangdo popular apresenta uma unidade entre texto e musica, além de uma convergéncia das
diversas propriedades da melodia. Assim, a construcdo da melodia é baseada nas propriedades e nas unidades do texto, portanto texto ¢ melodia sdo
indissociaveis. Nesse sentido € que, quando exploradas em sala de aula, as cangdes devem ser cantadas sempre que possivel, pois nao foram criadas para a mera
leitura em voz alta da letra.

Por serem textos curtos de estilo simples, as cantigas populares podem oportunizar as criangas, especialmente as das séries iniciais, espagos de interacao
efetiva, valorizando as experiéncias significativas de linguagem entre os sujeitos. A natureza ludica das cantigas populares ajuda no trabalho com silabas,
rimas, aliteragdes, reescrituras, parédias musicais etc. Pelo fato de as criangas as memorizarem com facilidade ou ja as saberem de cor, o trabalho com as
cantigas populares ajuda a focalizar aten¢ao na pauta escrita e favorece a reflexao sobre as palavras, as silabas e os seguimentos menores, as letras. Brincar com
as palavras por meio das cantigas populares ¢ um 6timo recurso para ajudar no processo de alfabetizagao e letramento.

O género cantiga (cangdes de ninar, can¢des de brincar com sons e palavras, cantigas de roda etc.) pode ligar o ludico (as brincadeiras, as invengdes, 0s
jogos) ao ensino-aprendizagem da leitura, da escrita e da oralidade, desde que haja planejamento e objetivos claros para as atividades. Além disso, a exploragdo
das cantigas na sala de aula amplia os conhecimentos dos alunos acerca da cultura popular e incentiva o gosto pelo género.
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Para saber mais:
e BRITO, Teca Alencar de (2003). Musica na educagdo infantil: propostas para a formacédo integral da crianga. Fundagdo Petropolis, RJ.

e COSTA, Nelson Barros da (2002). As letras ¢ a letra: o género cang¢do na midia literaria. In: DIONISIO, Angela Paiva; MACHADO, Anna Rachel; BEZERRA, Maria
Auxiliadora (orgs). Géneros textuais e ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, cap. 107-121.

e EVANGELISTA, Aracy Alves Martins(1996) . Literatura infantil e textualidade. Intermédio - Cadernos Ceale. Literatura infantil na escola: leitores e textos em
construgdo. Formato, vol. I, p.9-27.

e FERRAZ,Carmi,e MENDONCA, Marcia (orgs.). (2006) Diversidade textual: os géneros na sala de aula. Belo Horizonte: Auténtica.

e FREY-STREIFF, Marguerite(1990). A notagdo de melodias extraidas de cangdes populares. In: SINCLAIR, Hermine (org). 4 produgdo de notagdo na crianga:
linguagem, numero, ritmos e melodias. Sdo Paulo: Cortez: Autores Associados, p. 125-168.

Onde encontrar:

Sites:

O género cantiga popular pode ser encontrado também em coletaneas de CDs e DVDs que trazem um repertorio variado de cantigas populares, cangdes de ninar e cangdes de
brincar.

CDs

e PERES, Sandra e TATIT, Paulo (1998). Cantigas de roda: cangdes folcloricas do Brasil. Sdo Paulo: Palavra Cantada/ MCD World Music. CD.
LOBO, Francine; MAYA, Tania e GUERRA, Alexandre (2004). Minhas primeiras cantigas de roda. Sao Paulo: Azul Music. CD.
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CANTAR E BRINCAR ? E SO COMECAR !

Cantiga popular

2° ciclo do Ensino Fundamental (3% e 4* séries)

Eixos
de ensino

Passo-a-passo

Material
didatico

Observacoes

Oralidade

1° momento:
Inicie a aula colocando cantigas populares para os alunos
escutarem, dangarem e brincarem.

Cds e DVDs
de cantigas
populares.

O numero de aulas necessarias nesta
seqliéncia ¢ variavel. Dependera do
numero de alunos na turma e do ritmo
de trabalho deles.

A cantiga devera ser apreciada pelos
alunos, estando livres para formarem
rodas de danga, fazerem as brincadeiras
sugeridas pelas musicas.

Caso sejam apresentadas musicas que
os alunos nao conhecam, escreva as
letras dessas musicas em cartolinas ou
no quadro, para que todos tenham
acesso ao que estd sendo trabalhado.

Oralidade

2° momento:

Apds 0o momento de escutar e cantar as cantigas, resgate os
conhecimentos prévios dos alunos sobre esse género.

a) Quem conhece as musicas que tocamos?

b) Alguém sabe o nome dessas musicas?

¢) Hé alguma musica que, quando vocés ouvem, lembram
de brincadeiras, jogos, festas, datas comemorativas? Quais?

Apos as falas dos alunos, comente que as musicas que eles
escutaram sdo chamadas de cantigas populares. Aproveite este
momento para conversar sobre o género.

Esse momento ¢ importante para
valorizar os conhecimentos dos alunos
e resgatar a tradi¢do oral das cantigas,
mas € possivel desconhegcam o termo
“cantiga que alguns popular”.
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Escrita 3° momento: Quadrq Vocé podera ampliar a constru¢ao da
Os nomes das cantigas populares citadas pelos alunos deverdo Piloto/ _GIZ lista de cantigas utilizando a relagdo de
ser listados no quadro e, posteriormente, registrados em uma Cartolina musicas que disponibilizamos em
cartolina para ser afixada na parede da sala. ancxo.

Escrita 4° momento: Caderno, lapis, |Caso os alunos gravem as cantigas, peca

Oralidade Pega para que os alunos pesquisem junto aos seus pais, avos, Gravador. para que transcrevam as letras
tios, vizinhos, musicas conhecidas por eles. encontradas.

Oriente para que escrevam € /ou gravem as musicas
pesquisadas.

Oralidade 5° momento: Musicas Este ¢ o momento de vivenciar a fun¢do
Convide os alunos a cantarem algumas musicas encontradas pesquisadas. |social do género. E importante que a
em suas pesquisas. Vocé também podera sugerir a cantagcdo de sala esteja organizada para a formacgao
musicas que eles listaram na atividade do segundo momento. de rodas, realizacdo de brincadeiras,

etc.

Analise 6° momento: . Cartaz coma | Aproveite para discutir a organizagio da

lingiiistica Apresente., em um cartaz, as letras das musicas “A Barata” e letra das letra da cantiga no papel:
“Chapeuzinho Vermelho”, pe¢a aos alunos que observem o que musicas. = Titulo;

ha de comum nessas musicas:
= Como elas iniciam;
= Como sdo organizados 0s versos;
O que ha de comum nas estrofes;
= Se h4, nas cantigas, alguma parte que deve ser repetida
assim que as estrofes terminam.

Peca que os alunos comparem a organizagao das letras das
cantigas apresentadas com aquelas que eles pesquisaram e
transcreveram. Ajude-os a observar se a letra da cantiga
transcrita por eles estd organizada adequadamente no papel.

Caderno e lapis.

= Versos (um abaixo do outro);
Estrofes (versos agrupados)

» Refrdo (apresentam palavras que
rimam, etc).

7° momento:

Utilizando as cantigas “A Barata ” e “ Chapeuzinho
Vermelho”, convide um de seus alunos a vir ao quadro e, com
a ajuda do grupo-sala, grifar nos textos:

Nesta atividade, os alunos estardo
trabalhando com as rimas e refletindo
sobre as semelhancas entre as partes
orais e escritas.
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Leltqra * As partes das palavras cujos sons sdo parecidos; o Letra da musica | verio que, em geral, as “as rimas sdo
Esc’r%ta . A§ palavras cujos sons sdo parecidos, mas a escrita ¢ produzidas por palavras cujas partes
Analise diferente. finais sdo idénticas ou parecidas
lingiifstica ) L , quando falamos.” E importante discutir
Ap0s a localizagdo, desafie o grupo-sala a criar novas pala\{ras com os alunos se as rimas tém sentido,
a serem colocadas no lugar das palavras grifadas, porém avise se anova estrofe ficou “legal”,
que as novas palavras também devem rimar e fazer sentido no
texto.
Escrita 8° momento: Papel
Solicite que os alunos formem pequemos grupos e escrevam a Caneta
letra de uma cantiga que conhecem. Avise-os de que as suas
producdes serdo apresentadas aos alunos de outras séries, logo,
deverao ter atencdo com o que estao escrevendo. Combine com
eles uma dindmica de revisdo e troca de textos com outros
grupos.
Leitura 9° momento: Dicionario A troca dos textos entre os grupos visa a
Escrita Solicite aos alunos a troca das produgdes. constru¢do de um espaco de leitura e
Analise Neste momento, escreva no quadro orientagdes para que o revisdo. Caso os alunos tenham
lingiiistica grupo revisor observe: dificuldade em colocar o titulo da

= se acantiga que o grupo escreveu ¢ conhecida,

= se o grupo escritor colocou o titulo da cantiga,

= se aletra da cantiga estd completa.

= se o grupo revisor estd entendendo todas as palavras
escritas,

= se acha que o grupo escritor estd com dificuldades na
escrita de algumas palavras.

Recomende ao grupo revisor que escreva, no final do texto, um
bilhete orientando o grupo escritor a escrever a palavra de
forma correta. Avise, também, que poderdo ser escritos outros
comentarios referentes ao texto.

musica por desconhecimento, podera
haver um momento de pesquisa dos
nomes das musicas. Este momento
podera ser oportuno para desenvolver
um trabalho de reflexdo sobre as normas
ortograficas regulares e irregulares.
Oriente o grupo revisor que o dicionario
podera ser utilizado para auxiliar nesse
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Leitura 10° momento: Papel oficio Oriente seu aluno a se tornar um
Escrita Apbs a revisio, os textos voltardo ao grupo produtor. Ele lera colorido leitor/revisor, ajudando a escrever um
Analise as possiveis observagdes do grupo revisor, em seguida, passara bilhete de auxilio ao amigo. Ajude no
lingiistica o texto a limpo. momento da corregao.
Lembre-se, os textos dos seus alunos
Os grupos receberdo folhas de oficio coloridas para que serdo publicizados. .
possam passar a limpo seus textos, tendo o cuidado com a Se possivel, reproduza as cantigas para
organizagdo, a ortografia etc, pois todas as letras das cantigas que possam ser distribuidas a um mator
serdo lidas por outras turmas. numero de alunqs das outras séries.
Se achar pertinente, amplie essa
Organize sua turma e leve-a pessoalmente para distribuir as atividade para a confecgéo de um livro
suas produgdes com outras salas. de cantigas populares, 'prevendo ctapas
de planejamento do livro, elaboragao
de capa, indice, ilustragoes, etc. até o
dia do langamento.
Leitura 11° momento: CDeDVD; | Vocé podera escolher outras cantigas
Oralidade Apresente aos alunos um cartaz com a letra da cantiga Cartaz com a | populares para explora-las.
“O Cravo e a Rosa”. Convide-os a lerem/cantarem. letra da musica.
Oralidade 12° momento: Oficio R ) ) N
Apos a cantacao/escuta da cantiga, faga a exploragao textual: Lapis de cor YOce pode~ra ampliar as questoes de
» Como vocés imaginam o lugar que o cravo e a rosa Cartolina interpretagdo textual.

estavam?

* Vocés acham que o cravo brigou com a rosa por qual
motivo? Sera que houve motivo?

= O que sera que o(a) autor(a) da cantiga quis dizer com o
trecho “o cravo saiu ferido e a rosa despedacada”?

* Quando vocés escutam essa musica 0 que voces
sentem?

=  Como vocés ilustrariam essa cantiga se quisessem
coloca-la em um livro infantil?

Peca aos alunos que ilustrem a historia contada pela cantiga.

Fita adesiva

As ilustragdes deverdo ser expostas na
sala, identificadas com o nome da
musica.
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Escrita 13° momento: ‘ Papel A atividade de modificagdo da cantiga
Retome a letra da cantiga e pergunte aos alunos: Caneta deve ser feita em pequenos grupos.
=  Vocés gostariam de mudar algo na historia do “Cravo e
da ROS&?”'- o E importante que se formem grupos
= Que tal criarmos um novo final para a historia contada pequenos para que possa haver maior
pela cantiga? concentragio.
Peca para que os alunos modifiquem a historia da forma que Vocé devera circular entre os grupos
quiserem. Alerte-os de que terdo que musicar o novo final da para garantir uma produgdo em que
cantiga. todos os integrantes participem.
Proponha a turma uma elei¢cdo com as produgdes que mais Como, em geral, o texto das cantigas é
chamarem a atencao. A sala ird escolher uma cantiga a ser curto, vocé podera acordar com eles um
representada, porém todas as produgdes deverao estar no conjunto de cantigas populares ou
mural. formar um grupo que faga o coral e
outro grupo que faca a dramatizacao
das cantigas populares.
O trabalho com a dramatizacao permite
dinamizar a aula, além de possibilitar
aos alunos trabalhar com a seqiiéncia
narrativa, ja que a cantiga “O cravo
brigou com a rosa” traz uma pequena
historia.
Reserve espaco para o ensaio dos
grupos.
Oralidade 14° momento: Textos O momento de apresentagdo pelo
Apresentacdo, pelos grupos, da cantiga modificada. produzidos grupo oportuniza o trabalho com a

Depois da apresentagdo, os grupos defenderao a escolha de sua
producdo para ser representada.

pelos alunos
(novos finais
para as cantigas)

argumentacao oral, visto que os alunos
terdo o objetivo de convencer a sala de
que a producao do grupo ¢ interessante
paraapega.
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Escrita

15° momento:
Todos os alunos deverao participar na produ¢do da encenacao.
A sala devera eleger:

- ator e atriz principal (a Rosa e o Cravo);
- atores e atrizes coadjuvantes (os que socorrem o Cravo);
- os (provaveis) novos personagens surgidos nas novas estrofes
da musica;
Na elaboracao da encenagao, os alunos ficardo responsaveis
por diversas fungoes:

= (Cenografo - confeccionar o cenario;

= Figurinista - criar roupas para os personagens;

= Diretor e assistente de dire¢do - ajudar no ensaio dos

personagens;

= FEtc.
Junto com os alunos crie um roteiro escrito para a pega,
descrevendo tudo o que deve ser feito para que a representacao
seja realizada.

TNT de varias
cores
Tesoura
Cola
Isopor.

Todos os participantes da peca devem
ser definidos. Vocé anotara todos os
nomes e seus respectivos papéis. Todo
o ambiente deve ser preparado para a
realizacdo da peca. Os alunos, sob a
sua orientac¢ao, realizarao o ensaio.

Oralidade

16° momento:

Quando todos estiverem seguros, vocé podera marcar o dia
para a apresentacdo. A sala de aula ou o patio da escola podera
ser o lugar da montagem e apresenta¢do da pega.

Sugerimos que, nesta atividade, os alunos cantem a cantiga e
acompanhem com palmas. Assim teremos um espetaculo
alegre e cheio de ritmo.

Todo o material
necessario a
apresentacao,
conforme
orientado
anteriormente.

Vocé podera optar em transformar a
sala de aula em um pequeno teatro
(metade camarim e metade palco paraa
peca). Os alunos poderdo fazer
convites, cartazes etc., chamando os
alunos de outras salas para assistirem a
apresentacdo. A cada dia da semana,
uma turma da escola podera vir assistir
ao pequeno espetaculo. A atividade
com as cantigas populares pode ser
ampliada.

Vocé poderamostrar para os alunos
modelos decantigas populares que
ganharam versdes diferentes e propor
que elesfacam suas proprias
modificagdes.
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Anexos:
1. A Barata

A barata diz que tem
Sete saias de filo

E mentira da barata
Que ela tem é uma s6

R4, ra, ra
RO, 16, 16
Fla tem € uma sé

A barata diz que tem
Um sapato de fivela

E mentira da barata

O sapato ¢ da irma dela

Ra, ra, ra
RO, 10, 16
FEla tem é uma so

A barata diz que tem um anel de formatura
E mentira da barata
FEla tem € casca dura

Ra, ra, ra
RO, 10, 16
FEla tem é uma so

A barata diz que usa
Um perfume muito bom
E mentira da barata

Ela usa ¢ Detefon

2. A Canoa Virou

A canoa virou,

Fui deixar ela virar,

Foi por causa de fulano (nome da crianga)
Que nao soube remar.

Siriri pra ca, siriri pra 14
Fulana ¢ velha
E quer se casar

Siriri pra c4, siriri pra 14

Fulana ¢ velha

E quer se casar

Se eu fosse um peixinho

E soubesse nadar,

Eu tirava fulano (nome da crianga)
Do fundo do mar.

Siriri pra c4, siriri pra la
Fulana ¢ velha
E quer se casar

Siriri pra c4, siriri pra 14
Fulana ¢ velha
E quer se casar

3. Adoleta

Adoleta

Lepeti

Peti

Pola

Lé café com chocola
Adoleta

Puxa o rabo do tatu
Quando quem saiu foi tu
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Puxa o rabo da cutia

Quando sai a sua tia

Quando um ganha, o outro perde

Nao adianta disfarcar

E tem que ficar ligado

Quando a musica parar.

(Bate a mao direita com a direita do companheiro a sua frente
e a esquerda com a esquerda).

4. Ai bota aqui, ai bota ali o seu pezinho

Ai bota aqui ai bota ali o seu pezinho
O seu pezinho bem juntinho com o meu (bis)

E depooois ndo va dizer
Que vocéée ja me esqueceu (bis)

Ai bota aqui ai bota ali o seu pezinho
O seu pezinho bem juntinho com o meu (bis)

E vou chegaaar nesse seu corpo
Um abraaago quero eeu (bis)

Ai bota aqui ai bota ali o seu pezinho
O seu pezinho bem juntinho com o meu (bis)

Agora queee estamos juntinhos
Me da um abraaago e um beijinho

5. Alecrim
Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo

Sem ser semeado

Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo

Sem ser semeado
Foi meu amor

Que me disse assim
Que a flor do campo
E o alecrim

Foi meu amor

Que me disse assim
Que a flor do campo
E o alecrim

6. Atirei o pau no gato

Atirei o pau no gato-td

Mas o gato-to

Nao morreu-reu-reu

Dona Chica-ca

Admirou-sé-sé

Do berro, do berrd que o gato deu:
Miauuu!

7. Bao, balalao

Bao balaldo
Senhor capitdo
Espada na cinta
Ginete na mao

8. Borboletinha

Borboletinha,

Té na cozinha,
Fazendo chocolate,
Para a madrinha.
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Poti, poti,

Perna de pau,

Olho de vidro,

Nariz de pica-pau, pau, pau.
Borboletinha,

T4 no jardim,

Fazendo cambalhotas,

S6 para mim.

Poti, poti,
Perna de pau,
Olho de vidro,

Nariz de pica-pau, pau, pau.
9. Cai, Cai, Balao

Cai, cai, balao! Cai, cai, balao!

Na rua do sabdo.

Naio cai, ndo! Nao cai, ndo! Nao cai, ndo!
Cai aqui na minha mao!

10. Carneirinho — Carneirao

Carneirinho, carneirao,
neirdo, neirao,

Olhai pro céu, olhai pro chao,
pro chdo, pro chao.

Manda el-rei, nosso senhor,
senhor, senhor,

Para todos se ajoelharem.

Carneirinho, carneirao,
neirdo, neirao,

Olhai pro céu, olhai pro chao,
pro chdo, pro chao.

Manda el-rei, nosso senhor,

senhor, senhor,
Para todos se levantarem.

11. Chapeuzinho Vermelho

Pela estrada afora
Eu vou tdo sozinha
Levar estes doces para a vovozinha

Ela mora longe
O caminho ¢ deserto
E o lobo mal passeia aqui por perto

Eu sou o lobo mau, lobo mau, mau, mau,
Pego as criancinhas pra fazer mingau

Hoje estou contente

Vai haver festanca

Quero um bom petisco
Para encher a minha panca

Eu sou o lobo mau, lobo mau, mau, mau,
Pego as criancinhas pra fazer mingau

Hoje estou contente

Vai haver festanca

Quero um bom petisco
Para encher a minha panca

12. Ciranda, Cirandinha

Ciranda, Cirandinha,
vamos todos cirandar,
vamos dar a meia volta,
volta ¢ meia vamos dar.

O anel que tu me destes,
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era vidro e se quebrou,

0 amor que tu me tinhas,
era pouco e se acabou.
Por isso menina

entre dentro desta roda,
diga um verso bem bonito,
diga adeus e va-se embora.
Todo mundo se admira

de macaca fazer renda,

eu ja vi uma perua,

ser caixeira de uma venda.

13. Crioula, la

Cachorrinho esta latindo

La no fundo do quintal

Cala a boca cachorrinho
Deixa o meu benzinho entrar

Crioula, la

Crioula, 14, 1a, 1a
Crioula, l1a

Nao sou eu quem caio la

Meu potinho de melado
Meu cestinho de cara
Quem quiser comer comigo
Fecha a porta e venha ca

Crioula, l1a

Crioula, 14, 14, 1a
Crioula, l1a

Nao sou eu quem caio la

Atirei uma pedra n’agua

De pesada foi ao fundo

E os peixinhos responderam
Sai pra 14 seu sujo esmundo
Crioula, l1a

Crioula, 14, 14, 14

Crioula, la

Nao sou eu quem caio la

14. De Marré

Eu sou pobre, pobre,pobre
de marré, marré, marré

Eu sou pobre, pobre, pobre
de marré, deci

Eu sou rica,rica,rica

de marré, marré, marré

Eu sou rica,rica,rica

de marré,deci

Quero uma de vossas filhas
de marré, marré, marré
Quero uma de vossas filhas
de marré,deci

Escolha a que quiser

de marré, marré, marré
Escolha a que quiser

de marré, deci

Eu sou pobre,pobre,pobre
de marré, marré, marré

Eu sou pobre, pobre, pobre
de marré, deci

Eu sou rica,rica,rica

de marré, marré, marré

Eu sou rica,rica,rica

de marré, deci

Eu quero a (nome da crianga)
de marré, marré, marré
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Eu quero a (nome da criancga)
de marré, deci

Que oficio daras a ela
de marré, marré, marré
Que oficio daras a ela
de marré, deci

Dou oficio de chapeleira
de marré, marré, marré
Dou oficio de chapeleira
de marré, deci

Este oficio ndo me agrada
de marré, marré, marré
Este Oficio ndo me agrada
de marré, deci

Dou oficio de costureira
de marré, marré, marré
Dou oficio de costureira
de marré, deci

Este oficio ja me serve
de marré, marré, marré
Este oficio ja me serve
de marré, deci

(E, entdo, as que eram muito ricas perdem um pouco da riqueza,

cantam:)

Eu de rica fiquei pobre
de marré, marré, marré
Eu de rica fiquei pobre
de marré,deci

Dizei, senhora vitiva

Dizei, senhora vitva,

Com quem quereis se casar,
Se casar, se casar,

Se é com o filho do conde,
Se é com seu general,
General, general.

15. Dona Aranha

Dona aranha
Subiu pela parede
Veio a chuva forte
E a derrubou

Ja passou a chuva

E o sol ja vem surgindo
E a dona aranha

Na parede vai subindo

(Ao aceitar o oficio, a menina "pobre" passa
par;tra ?,leiralt('la "ricg" ,ess"e pgocisso Ela é teimosa
se da até a ultima crianca "pobre" passar para :

a fileira da "rica" £ desobediente

- ) Sobe, sobe, sobe
E entdo as pobres, que se tornaram ricas, cantam:)

Nunca esta contente.

Eu de pobre fiquei rica
de marré, marré, marré
Eu de pobre fiquei rica
de marré, deci

16. Escravos de Jo

Escravos de Jo
Jogavam caxanga.
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Tira, bota

Deixa o Zamber¢ ficar.
Guerreiros com guerreiros
Fazem zigue, zigue, za
Guerreiros com guerreiros
Fazem zigue, zigue, z4.

17. Esta Rua

Se esta rua, se esta rua fosse minha,

Eu mandava, eu mandava ladrilhar,

Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhante,
Para o meu, para 0 meu amor passar.

Esta rua, esta rua tem um bosque,

que se chama, que se chama Solidao.
Dentro dele, dentro dele mora um anjo,
que roubou, que roubou meu coragao.

Se roubei, se roubei teu coragao,
¢ porque tu roubaste o meu também.
Se roubei, se roubei teu coragao,
¢ porque, € porque te quero bem.

18. Gata Pintada

Gata pintada

Quem te pintou?

Foi uma velhinha
Que por aqui passou.

Em tempo de areia
Fazia poeira

Pega essa lagarta
Pela ponta da orelha

19. Gatinha Parda

Ah, minha gatinha parda
Que em janeiro me fugiu
Quem roubou minha gatinha
Vocé sabe? Vocé sabe?

Vocé viu?

Eu ndo vi a tal gatinha
Mas ouvi o seu miau
Quem roubou sua gatinha
Foi a bruxa, foi a bruxa
Picapau.

20. Indiozinhos

1,2,3 indiozinhos

4,5,6 indiozinhos

7,8.,9 indiozinhos

10 num pequeno bote.

Foram navegando pelo rio abaixo
Quando um jacaré se aproximou
E o pequeno bote dos indiozinhos
Quase, quase virou

(Repete: 1,2,3 indiozinhos...)

21. Linda Roseira

A mao direita tem uma roseira
A mao direita tem uma roseira
Que da flor na primavera

Que da flor na primavera
Entrai na roda, 6 linda roseira
Entrai na roda, 6 linda roseira
Abragai a mais faceira
Abragai a mais faceira

A mais faceira eu ndo abrago
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A mais faceira eu nao abraco
Abrago a boa companheira
Abraco a boa companheira

22. Marcha Soldado

Marcha soldado cabega de papel
Se ndo marchar direito
Vai preso no quartel

O quartel pegou fogo
O bombeiro deu sinal
Acode, acode, acode,
A bandeira nacional

23. Minha Viola

Eu tirei um d6 da minh(a)* viola
Da minha viola eu tirei um do
Dor...mir é muito bom, é muito bom
Dor...mir ¢ muito bom, é muito bom

(Cantar rapido):

E bom camarada

E bom camarada, é bom, é bom, é bom
Eu tirei um ré da minh(4) viola

Da minha viola eu tirei um ré

Re...mar é muito bom, é muito bom
Re...mar é muito bom, ¢ muito bom

E bom camarada
E bom camarada, é bom, é bom, é bom

Eu tirei um mi da minh(4)viola,

Da minha viola eu tirei um mi,
Min...gau ¢ muito bom, ¢ muito bom
Min...gau € muito bom, ¢ muito bom

E bom camarada
E bom camarada, ¢ bom, é bom, é bom

Eu tirei um fa da minh(a)viola

Da minha viola eu tirei um fa
Fa...lar ¢ muito bom, € muito bom
Fa...lar é muito bom, € muito bom

E bom camarada
E bom camarada, ¢ bom, é bom, é bom

Eu tirei um sol da minh(é)viola
Da minha viola eu tirei um sol
So...rrir € muito bom, muito bom
So...rrir é muito bom, muito bom

E bom camarada
E bom camarada, ¢ bom, é bom, é bom

Eu tirei um la da minh(é)viola

Da minha eu tirei um la

La...var ¢ muito bom

La é alto é muito dificil, € muito dificil
E bom camarada

E bom camarada, é bom, é bom, ¢ bom
Eu tirei um si da minh(4) viola

Da minha viola eu tirei um si
Si...1éncio é muito bom, € muito bom
Si...Iéncio é muito bom, é bom demais

E bom camarada
E bom camarada, ¢ bom, é bom, é bom

* Cantar como se a silaba tonica fosse a ultima
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24. O Caranguejo na enchente da maré.

Caranguejo ndo ¢ peixe, 25.0 Cravo e a Rosa
Caranguejo peixe ¢

Caranguejo so € peixe O cravo brigou com a rosa
na enchente da maré. Debaixo de uma sacada
Palma,palma,palma! O cravo saiu ferido
Pé,pé,pe! A rosa, despetalada.
Roda, roda, roda

Caranguejo peixe € O cravo ficou doente

A mulher do caranguejo A rosa foi visitar

tinha um caranguejinho: O cravo teve um desmaio
Deu no Ouro ,deu na Prata, A rosa pOs-se a chorar
Ficou todo douradinho!

Palma,palma,palma! O cravo tem vinte anos
P¢,pé,pe! A rosa tem vinte € um
facam roda minha gente A diferenca que existe
Caranguejo peixe ¢! E que a rosa tem mais um
Fui ¢ a Espanha buscar o meu chapéu

Azul e branco da cor daquele céu 26. O Sapo nao Lava o Pé
Caranguejo so € peixe

na enchente da maré O sapo nao lava o pé
Palma,palma,palma! Nao lava porque ndo quer
Pé,pé,pé! Ele mora 14 na lagoa
Danga crioula que vem da Bahia, Nio lava o pé

Pega a crianga joga na bacia. Porque nao quer

Bacia que ¢ de ouro lavada com sabao Mas que chulé!

Depois de areada enxugada com roupao

Roupdo ¢ de seda enfeitada com fil6 27. Pai Francisco

Agora eu quero ver a ficar pra vovo.

' ‘ Pai Francisco entrou na roda
(Sea crianga 1’15..0 conseguir um par na danga, fica para "vovd". Tocando seu violdo,
At as demais criangas pedem a sua beng¢ao) Ba-l3o, bdo-bio, ba-13o, bio-bio
Vem de 14 seu delegado,
E Pai Francisco foi pra prisao.
E como ele vem todo requebrado,

A nossa bengao vovo
Roda, roda, cavalheiro
Caranguejo so € peixe
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Parece um boneco desengongado.
E como ele vem todo requebrado,
Parece um boneco desengongado.

Palma ¢ palma ¢ palma / P¢é € pé é pé

Vocé gosta de mim, 6 fulana (diz o nome da pessoa que estd dentro da

roda)

Eu também de vocé, 6 fulana
Vou pedir a seu pai, 6 fulana
Para casar com vocé, 6 fulana

Se ele disser que sim, 6 fulana
Tratarei dos papéis, 6 fulana
Se ele disser que ndo, 6 fulana
Morrerei de paixao, 6 fulana

Palma ¢ palma ¢ palma, 6 fulana

Pé ¢ pé € pé, 6 fulana

Roda ¢ roda ¢ roda, 6 fulana

Abragaras quem quiser, 6 fulana

(A pessoa abraga alguém que devera vir para dentro da roda.

E importante combinar antes da brincadeira que a mesma pesso
nao podera ser abragada duas vezes e quem ainda nao

foi devera ser abracado, trabalhando, assim,

a socializagado e o afeto)

28. Perdi meu Galinho

Ha trés noites eu ndo durmo, 6 lala
Pois perdi o meu galinho, 6 lala.
Pobrezinho, lala, coitadinho, lala,
Eu o perdi 14 no jardim.

Ele é branco e amarelo, lala,
Tem a crista vermelhinha, lala.

Bate as asas, lala, abre o bico, lala,
Ele faz qui, ri, qui, qui...

(Adapt. de H. P. Vieira)
29. Pirulito que bate...bate

Pirulito que bate... bate
Pirulito que ja bateu,
Quem gosta de mim ¢ ela
Quem gosta dela sou eu.

30. Pombinha Branca

Pombinha branca,
Que esta fazendo,
Lavando roupa,
Pro casamento.

Vou me lavar,

Vou me trocar,
Vou na janela,
Pra namorar.

Passou um homem,

de terno branco,
Chapéu de lado,

Meu namorado.

Mandei entrar,

Mandei sentar,

Cuspiu no chao,

Limpa ai seu porcalhao!
Tenha mais educacao!
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31. Rebola, chuchu

Alface ja nasceu
E a chuva quebrou o galho

Com as pontinhas de fora

Samba, samba, samba 0 1€, 1&
Samba, samba, samba 6 14, 14

Alface ja nasceu

E a chuva quebrou o galho 33.Tanta Laranja Madura

Rebola, chuchu Tanta laranja madura menina, que cor sao elas,

Rebola chuchu Elas sao verde-amarela, vira (nome da menina) cor de canela, vira
Rebola sendo eu caio (nome da menina) cor de canela.

Rebola chuchu OBS: Cada vez que ¢ dito o nome de uma participante (vira... cor de
Rebola chuchu canela), esta ficard de costas para a roda.

Rebola sendo eu caio

34. Terezinha de Jesus
Se quiser aprender a dancar

V4é na casa do seu Juquinha Terezinha de Jesus
Se quiser aprender a dangar De uma queda foi ao chdo
V4 na casa do seu Juquinha Acudiram trés cavalheiros

Todos trés chapéu na mao
Ele pula, ele roda

Ele faz requebradinha O primeiro foi seu pai

Ele pula, ele roda O segundo seu irmao

Ele faz requebradinha O terceiro foi aquele
Que a Tereza deu a mao

32. Sambale, 1€ Terezinha de Jesus
Levantou-se 14 do chao

Sambalé, 1€ ta doente E sorrindo disse ao noivo

Ta com a cabeca quebrada Eu te dou meu coragao

Sambalg, 1€ precisava

E de umas boas palmadas 35. Tororoé

Samba, samba, samba 0 1€, 1€
Samba, samba, samba 0 1a, 14

Fui no Toror6

Beber dgua e nao achei
Achei bela morena

Que no Torord deixei
Aproveita minha gente
Que uma noite nao ¢ nada

Olhe morena bonita
Como ¢ que se namora
Pde-se um lencinho no bolso
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Se ndo dormir agora 37. Trés, trés passara
Dormira de madrugada

Oh! Mariazinha Trés, trés passara
Oh! Mariazinha Derradeiro ficara
Entrara na roda Bom vaqueiro, bom vaqueiro
Ficara sozinha D¢ licenga de passar
Com meus filhos pequeninos
(Fulana responde): Para acabar de criar
Sozinha eu ndo fico
Nem hei de ficar 38. Um, dois, feijao com arroz

Porque tenho (fulana)

Para ser meu par

Deita aqui no meu colinho

Deita aqui no colo meu

E depois nao vé dizer que vocé se arrependeu

Um, dois,
Feijao com arroz.

Trés, quatro,

Tenho um prato.
36. Trem de Ferro

Cinco, seis,
O trem de ferro Pulo uma vez.
Quando sai de Pernambuco
Vai fazendo fuco-fuco Sete, oito,
Até chegar no Ceara Como um biscoito.
No Ceara Nove, dez,
Um pouquinho de Coca-Cola Olho meus pés.

Um pouquinho de guarana
Um macaco na escola
Aprendendo o be-a-ba

O be-a-ba

Vocé diz que da que da
Vocé diz que da na bola
Na bola vocé nao da
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CONTE, RECONTE E ENCANTE: OS CONTOS INFANTIS NA SALA DE AULA
Conto infantil

1° Ciclo do Ensino Fundamental (1% e 2° séries)
Débora Amorim G. da Costa Maciel

Objetivo geral: explorar os contos infantis, compreendendo as estratégias de construg¢ao desse género textual, bem como vivenciando o prazer
e a diversao proporcionados por essas narrativas.
Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:
= realizar leitura de prazer de contos diversos;
= pesquisar diferentes contos para socializa-los oralmente;
= mobilizar estratégias de leitura, tais como antecipacao e checagem de hipoteses, no desenvolvimento das atividades;
= produzir novos finais para os contos, através da escrita ¢ do desenho;
= (re)conhecer caracteristicas do género conto, tais como as marcas tipicas de inicio e final, o perfil dos personagens e sua
relagdo seus nomes, a presenca do aspecto maravilhoso, etc.
= analisar diferentes versdes dos contos em diferentes suportes.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR. NAO DEVE
SER USADO COM OS ALUNOS

Caro professor,

Como tantos outros géneros literarios, que registram pensamentos e fantasias do homem na sua relagdo com o mundo, os contos t€m se perpetuado ao
longo da histéria como uma construgao coletiva, mantendo viva a tradicdo de povos diversos, sobretudo através da oralidade. Por lidarem com conteudos da
sabedoria popular, inerentes a condi¢do humana, ¢ que esses contos perduram até hoje, mesmo sofrendo altera¢des e ganhando diferentes versdes de acordo
com a cultura e a época. Nesse sentido, explora-los na escola pode ser uma rica oportunidade para refletir sobre tais tradi¢cdes, para pensar sobre conceitos e
valores que interessam ao ser humano, como o bem, o mal, a felicidade, o medo, a coragem, a justica, etc.

Os contos falam sobre herdis ou heroinas em aventuras sobrenaturais no mundo magico ou maravilhoso, dai a presenca das “fadas”. Com ou sem a
presenca das fadas (mas sempre com o maravilhoso), essas narrativas se desenvolvem dentro do universo magico dos reis, rainhas, em tempo e espago fora da
realidade conhecida. O lugar geografico por onde circulam os personagens é sempre restrito: lugares misteriosos e fascinantes, como castelos e florestas.

Fruto da sua origem oral, os contos tém, quase sempre, uma estrutura simples e fixa, como por exemplo, a situacao inicial, identificada pela marca "Era
uma vez..." (ou outra equivalente) e a final, que culmina em "...e foram felizes para sempre.". H4 um tragado caracteristico na estrutura dos contos: a ordem
existente - situagdo inicial; a ordem perturbada - a situagao de equilibrio inicial € destruida, o que d origem a uma série de peripécias, que so se interrompem
com o aparecimento de uma forga retificadora; a ordem restabelecida. Esses estagios sdo delimitados e claramente diferenciaveis uns dos outros dentro do
enredo. Conhecer e ser capaz de identificar essas etapas num conto ¢ uma das habilidades a serem, inicialmente, trabalhadas na escola, pois essa organizacao
tipica é que permite aos ouvintes/leitores iniciantes se situar nesse universo. Dessa forma, tornan-se mais habilitados a compreender os contos que lhes sao
narrados, repassando-os a outras pessoas, recriando-os ou, mesmo, criando novos contos

Em seu contetido, os contos propdem uma maneira certa e outra errada de agir (distin¢do entre o bem e o mal). A seqiiéncia de eventos apresenta situagdes
onde as personagens que agem errado “se ddo mal” e as que agem certo “se ddo bem”. Os herdis ndo sdo sobre-humanos, pois vencem os conflitos e os
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problemas como “pessoas normais”, isto €, as vitdrias sdo alcangadas porque geralmente os protagonistas usam muitas qualidades (inteligéncia, bondade,
beleza, simpatia etc.) no confronto contra vildes e, com elas, os vencem.

Usualmente, os protagonistas recebem nomes gerais ou descritivos, como na historia de “Jodo e Maria” em que os nomes dos personagens, por serem
muito comuns, se tornam genéricos, valendo para qualquer menino ou menina. Esses mesmos nomes dos personagens ¢ que dao titulo aos contos: Bela
Adormecida, Branca de Neve, etc. Os pais dos personagens principais permanecem andénimos, sao referidos como “pai”, “mae”, “madrasta”, “rei”, “rainha”
etc. Essarelevancia fundamental do perfil dos personagens centrais para o desenrolar da narrativa pode dar origem a atividades didaticas interessantes para os
alunos das séries iniciais.

Além disso, € importante ndo esquecer que as esferas de circulagio dos contos sdo diversas, entre elas jornais, revistas, livros e antologias, que reinem
um conjunto de exemplares do género. Alguns contos, criados para serem apreciados originalmente em livros e em outros suportes, tém sido adaptados para o
cinema e a televisao. Essas criagdes sao releituras de classicos infantis, transpostos para outro meio de expressao. Algumas versdes desses contos sao satiras
as historias originais, recheados pela imaginagdo dos produtores de cinema e TV. A comparagao entre as versoes de um mesmo conto pode ser uma atividade
produtiva em sala de aula, pois os alunos serdo confrontados com possibilidades distintas de terminar uma certa historia., podendo opinar sobre cada uma.

As narrativas dos contos podem ser utilizadas em sala de aula como instrumentos didaticos na exploracao dos diferentes eixos de ensino da lingua,
porém o professor ndo pode esquecer que a literatura deve ser, sobretudo, prazer e diverséo.

Para saber mais:
Livros e artigos:
e (CUNHA, Rodrigo. Deu a louca na narrativa infantil? (2007). Cienc. Cult., jan./mar, vol.59, no.1, p.59-60.
e MACHADO. Ana Maria (2002). Como e por que ler os classicos universais desde cedo. Rio de Janeiro: Objetiva.
e NETO, Varejao. (2002) O conto literario. n.7, p. 317-345, abril, Revista Arte e Comunica¢do, UFPE.
e EVANGELISTA, Aracy ef al. (orgs.) (2003). A escolarizagdo da leitura literaria: o jogo do livro infantil e juvenil. Belo Horizonte: Auténtica.

Sites:

Onde encontrar:
Em livros de contos infantis, como os classicos dos irmaos Grimm, em sites especializados e em filmes, onde se encontra uma variedade de contos
classicos e adaptacdes.

Livros:
e HOFFMAN, Mary (2003). Meu primeiro livro de contos de fadas. Sao Paulo: Companhia das Letras.
e GRIMM, Irmaos (2002). Contos de Fadas. 4 ed. Sao Paulo: [luminuras.
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Revistas:
e Nova Escola Edi¢do Especial. Sao Paulo: Abril V. 4.

Sites:
[ ]

Parodias de contos / recriacoes

Livros:

e HOLANDA, Chico Buarque de (2006). Chapeuzinho Amarelo. llustragdes de Ziraldo. Rio de Janeiro: José Olympio.
e SOUZA, Mauricio de (2003). Fabulas. Rio de Janeiro: Globo. (Colegao Um tema so).
e SPIEGELMAN, Art et. al. (2003) Little Lit:- Fabulas e contos de fadas em quadrinhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

Sites:
e SOUZA, Mauricio de. Fabulas (Bidu). Disponivel em . Acesso em 05 jun. 2007.

Filmes:

e DEU a Louca na Chapeuzinho Vermelho. Dire¢ao: Cory Edwards. Produc¢ao: Maurice Kanbar, David Lovegren, Sue Bea Montgomery e Preston

Stutzman. Roteiro: Cory Edwards, Todd Edwards e Tony Leech, baseado em estoria de Todd Edwards e Cory Edwards. Sdo Paulo: Europa Filmes,
2005. 1 DVD. (80 min), son., color.
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CONTE, RECONTE E ENCANTE: OS CONTOS INFANTIS NA SALA DE AULA

Conto infantil

1° Ciclo do Ensino Fundamental (1% e 27 séries)

Eixos P Material ~
A ass0-a-passo LaLes Observacoes
de ensino p didatico ¢
Leitura 10 momento: Contos infantis O ndme;ﬂo de aulaS necessdrias nesta
Oralidade | Peca aos alunos que formem um circulo. Espalhe, entre eles, diversos, seqiiéncia é variavel. Dependerd do
diferentes exemplares de livros de contos infantis. Deixe-o0s preferencialmente | yyimero de alunos na turma e do ritmo de
manusear livremente. em livros. trabalho deles

Forme pequenos grupos e oriente-os a escolherem um livro.
Cada grupo dever4 ler o livro escolhido e convencer os outros
grupos a quererem ouvir a historia do livro escolhido.

Crie um clima especial para a atividade.
Se possivel, confeccione, junto com o
grupo, um tapete “magico”. Nele, todos
sentarao nos momentos da leitura ou nas
outras atividades. Para a atividade ficar
interessante, seria bom que os alunos nao
escolhessem um conto muito conhecido.
Separe, no acervo da escola, o maior
numero possivel de livros de contos
infantis. Vocé podera deixé-los em sala
de aula, em um bat ou mala de leitura
confeccionada pelos alunos, por
exemplo. Vocé podera reservar um dia
especial para inauguracdo da caixa ou
mala de livros.

Deixe espago para uma segunda escolha,
pois os alunos do grupo podem nao gostar
da historia.
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Leitura
Oralidade

2° momento:
Ap0s a escolha do livro, pergunte:
= Alguém conhece o livro escolhido?
= Por que vocés escolheram esse livro?
= QOlhando a capa e as ilustragdes, serd que a gente
consegue dizer o nome do livro e a historia que ele conta?
Anote no quadro:
= O nome do titulo dito pelos alunos e a historia contada
por eles.

Leia o titulo do livro e cheque as hipoteses dos alunos:
= O nome do livro ¢ igual ao que vocés disseram?
= O titulo que vocés pensaram ficou proximo ou distante do
original?

Pergunte, agora, se eles conhecem quem escreveu o livro, o
autor. Leia o nome do autor e, se achar interessante, conte um
pouco a biografia dele.

Prossiga, questionando sobre quem fez os desenhos/ilustragdes.
Vocé pode perguntar, por exemplo, se eles sabem a fung¢ao do
ilustrador, se gostaram das ilustracdes, etc.

Diga o nome do ilustrador e, caso os alunos ndo estejam
familiarizados com essa profissdo, converse com eles sobre a
fung¢ao do ilustrador na confecg¢ao do livro.

Livro/conto
escolhido pelos
alunos

As perguntas prévias sobre o texto
favorecem a habilidade de fazer
antecipagdes sobre a tematica, que
poderao ser verificadas durante e apos a
leitura. Se a escola ndo dispuser de contos
em livros, podem-se explorar as
ilustragdes do conto, em vez da capa.
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Leitura
Oralidade

3° momento:
Inicie a leitura do texto e, em determinado ponto, pare a leitura
€ pergunte:

= Se nods continuassemos lendo a historia,
0 que vocés acham que aconteceria com
o personagem X (diga o nome do
personagem)? Por que vocés acham que
seria dessa forma?

Discuta oralmente as antecipagdes feitas pelos alunos, sugira
possibilidades que desviem do enredo da historia, para ver se
eles concordam ou discordam. Incite-os a sustentarem suas
opinides quanto ao que acham que vai tratar o texto.

Livro escolhido
pelos alunos

Ajude o aluno a mergulhar na narrativa,
conte a histéria de forma expressiva. Dé
oportunidade para que o grupo-sala
levante hipoteses, tente prever a
continuagao do texto. Lembre-se de que o
levantamento de hipoteses € uma
estratégia de leitura interessante, pois
permite ao leitor antecipar ou prever
temas e acdes que poderdo acontecer na
narrativa. Ao discutir com os alunos, é
importante que eles explicitem o porqué
de terem construido aquela hipotese para
a historia.

Escrita
Leitura

4° momento:

Peca aos alunos que, em grupo, escrevam a continuacao do
conto. Observe os diferentes niveis de escrita dos alunos para a
formacao dos grupos.

Convide os grupos a lerem e/ou contarem através da seqiiéncia
de imagem, o que escreveram/ desenharam.

Pontue, no quadro, os novos elementos trazidos pelos alunos,
para confrontar com o texto original.

Cartolina
Piloto

Cada dupla podera escrever/desenhar a
continuagdo da historia, ficando livres
para modificar caracteristicas dos
personagens e para criar novas
personagens, um outro conflito e/ou
desfecho de sua escolha. No momento de
formar as duplas, esteja atento ao nivel de
conhecimento sobre o sistema de escrita
de cada aluno, para permitir a
participacdo de todos. Os grupos que
estiverem nas fases iniciais de escrita
podem desenhar, porém ¢ importante que,
ao menos, vocé peca que eles tentem
escrever os nomes dospersonagens/cenas
que estdo desenhando.

o e e e



Livro escolhido

Leitura | 5° momentq: _ clos alunos Este momento servira para que os alunos
Oralidade | Retome a leitura do conto. Ao final, confronte com a criagao p percebam os caminhos trilhados pelo
dos alunos. O confronto pode ser mediado por questdes tais autor e as possibilidades que a histéria nos
como: da quando interagimos, criativamente,
= Vocés gostaram da continuidade do texto dada pelo com ela. E importante retomar aqui as
autor? Por qué? hipoteses iniciais dos alunos e a reescrita
= Vocés preferem a versao do autor ou a que voces do conto para mostrar como vamos
escreveram? Por qué? (re)construindo os sentidos na leitura dos
= As (re)criagdes feitas por vocés poderiam ser colocadas textos.
no livro? Teriam sentido? Sera que outras pessoas
gostariam?
Andlise | 6© momento: Livro “Chapeuzinho | Essa atividade é interessante porque
lingiiistica Anote, no quadro, nomes de alguns personagens de contos Amarelo” (Chico | dialoga com os titulos dos livros, ja que
infantis, por exemplo: Buarque de Holanda) | os nomes dos personagens geralmente
BELA ADORMECIDA dos nome as historias. Além disso, os
CHAPEUZINHO VERMELHO nomes das personagens geralmente
BRANCA DE NEVE dizem algo sobre suas caracteristicas:
PINOQUIO Bela Adormecida — beleza;

Pergunte:

= Sera que, no mundo real, alguém se chamaria Bela
Adormecida, Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve?
Pino6quio? Por qué?

* Por que sera que a maioria das historias traz os

personagens sem identifica-los por um nome de pessoa?

Discuta oralmente as respostas dos alunos.

Chapeuzinho Vermelho — vestimenta;
Branca de Neve—cor dapele. Haalguns
casos de personagens com nomes de
pessoas: Jodo e Maria, Peter Pan, e
outros. Nesta atividade, ¢ importante
discutir
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Depois explore, com os alunos, que caracteristica do personagem ja
esta ditanos nomes deles. Pode-se perguntar algo do tipo:

= Quando a gente ouve o nome Branca de Neve, como a gente
imagina que seja essa personagem?
Anote, no quadro, em duas colunas, as respostas dos alunos:

PERSONAGEM CARACTERISTICA
Brancade Neve clara

Bela Adormecida bela

Chapeuzinho Vermelho usaum chapéu vermelho

Finda a discussdo, apresente aos alunos a capa do livro
“Chapeuzinho Amarelo”, de Chico Buarque (ver anexos), e
pergunte aos:
= Qtitulo lembra algum outro livro (ou historia?) conhecido?
E ailustracdao, também lembra esse outro livro?
Leia o nome do livro e pergunte:
= O que o autor fez com “Chapeuzinho™?
= Por que serd que ele alterou de “Vermelho” para “Amarelo™?
= Seraque, ao alterar o nome do personagem, ele mudou a
historia?

Leia o texto completo para seus alunos e confronte com a histéria
de “Chapeuzinho Vermelho”. E importante que, durante a leitura,
vocé faca algumas “paradas” com o objetivo de perguntar aos
alunos o que eles acham que vai acontecer durante a narrativa, etc.

Quadro
Piloto/giz

que aspecto/caracteristica do personagem
esta sendo destacado no titulo da narrativa.

E importante que os alunos percebam
semelhangas e diferengas nos titulos e nas
ilustracdes (ambas o0s personagens usam
chapéu, mas de modelos e cores diferentes).

Na segunda parte da atividade, o aluno estara
refletindo sobre a associacao dos nomes dos
personagens a adjetivos diversos, inclusive
sobre os sindonimos dos adjetivos presentes na
histéria, sem, no entanto, apegar-se a
nomenclaturas.

Caso vocé ndo tenha na escola o livro que
estamos indicando, selecione outras
recriacdes de conto infantil. Confira as
sugestoes na secao Onde encontrar.
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Analise
Linguistica

7° momento:
Amplie, em cartolinas, um conto infantil (numa versao nao
muito longa), ocultando algumas informagdes. Por exemplo:

“Branca de Neve”

uma linda princesa que morava em

()

Escreva em algumas tarjetas:

| HA MUITOS ANOS |

| ERA UMA VEZ |

| NAQUELE DIA |

| FELIZES PARA SEMPRE |

Cole as tarjetas na parede e peca aos alunos que completem a

histéria com as informagdes que faltam. Em seguida pergunte:

=  Como o conto iniciou?
= Onde ocorreu a historia?
=  Como acabou?

Com a ajuda dos alunos, sistematize essas informagdes
num quadro.

Conto “A branca de
Neve” ampliado em
cartolinas.
Tarjetas de
cartolina com
as expressoes:

HA MUITOS
ANOS

| ERA UMA VEZ |

[ NAQUELE DIA |

FELIZES PARA
SEMPRE

Quadro de
sistematiza¢ao
(anexo 1)
Quadro
Piloto/giz

Essa atividade ajuda os alunos a
observarem elementos estruturais dos
contos de fadas.

Como a nogao de tempo e espaco nao ¢
tao facil de trabalhar em séries iniciais,
pecar aos alunos que organizem as
expressoes contidas nas cartelas para
ajudaos a desenvolverem a nogdo de
tempo (Naquele dia, No outono passado,
Hda muitos anos atras, etc.) e de
espago(nafloresta negra, no castelo, na
cidade,etc.). Na atividade do 8°
momento,essas cartelas serdo
retomadas.

Uma ampliacdo dessa atividade pode
ser uma discussdo sobre quem ¢ bom e
quem ¢ mau nos contos. Mais importante
do que apenas identificar herdis e vildes,
relativizar esses conceitos ¢ essencial.
Por exemplo, muitas vezes, também
sentimos inveja,como a madrasta de
Branca de Neve. A discussdo deve ser em
torno de por que nos sentimos assim, o
quefazer com esse sentimento, se ele
atinge outras pessoas ou ndo, como
ocorreu na historia, etc. O cuidado com
as questdes ¢ticas envolvidas deve
sempre estar presente nesse tipo de
atividade, além da aten¢do a capacidade
de compreensao da faixa etaria.
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Relembre, com os alunos, outros contos ja trabalhados em
sala de aula observando como iniciam, o espaco de
realizagdo e a culminancia. O objetivo ¢ fazer com que eles
descubram semelhancas entre as narrativas.

Escrita 6° momento: Ficha de dados sobre | Solicite que, se possivel, eles tragam os
Oralidade | Peca para os alunos pesquisarem contos infantis contados o conto (anexo 2) livros encontrados.
pelos seus vizinhos, irmaos mais velhos, avds, pai, mae, na
biblioteca da escola, em sua casa. Caso os alunos disponham de
Entregue a eles uma ficha (anexo 2) que auxiliara na equipamento de gravac¢do (em celular,
atividade. aparelho de som, etc.), o registro dos
contos pode ser feito em audio ou em
Caso os alunos estejam nas fases iniciais da escrita, audiovisual.
oriente-0s a registrarem os contos com a ajuda de um adulto.
Oralidade | 7° momento: Quadro A atividade de producao das listas
Escrita Peca que cada aluno escolha um dos contos pesquisados, léﬂOtOl/ giz permite que a producgdo desse género nas
artolina

venha a frente da sala e socialize com a turma. Cada grupo
diré:

Onde pesquisou.

Quem foi o entrevistado.

Qual o titulo do conto.

= Falara um pouco sobre o conto. (Caso tenha
desenhado, o aluno apresentara o desenho ao grupo).

Ajude os alunos a confeccionarem uma lista com os contos
coletados e exponha-os na parede da sala de aula.

séries iniciais se revista de significado,
nesse caso, organizar os dados da
pesquisarealizada.

Outra possibilidade ¢ ampliar o trabalho
com a lista: converté-la em sumario de
uma coletanea de contos a ser organizada
pelos alunos; explora-la para a confecgao
de jogos de alfabetizagdo (jogo da
memoria, caga-palavras, cruzadinhas,
etc.), pois pode haver necessidade de
trabalhar com a apropriagao do sistema
de escrita.
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A atividade de elaboragdo da lista ¢ uma
otima oportunidade para trabalhar a
consciéncia fonologica, assim como a
composicdo e decomposi¢do das
palavras. Porém tome cuidado para nao
perder de vista os objetivos da
seqliéncia, que privilegia leitura e
producao de textos.

Leitura
Escrita
Oralidade

8° momento:
Convide os alunos a darem uma nova versao a um conto
bem conhecido, eles deverdo situar os personagens em
contexto atual.
Vocé poderd exemplificar utilizando o conto “Chapeuzinho
Vermelho”.
Pergunte:
= Na histdria que vocés conhecem, onde mora
Chapeuzinho Vermelho?
= Seréd que, em nosso conto, podemos tird-la da
floresta e coloca-la em outro local?
* Onde voce colocaria a personagem?
= Etec.
Inicie retomando as cartelas com os termos sobre tempo e
espago (como o conto iniciou, onde ocorreu a histdria, como
acabou). Organize as cartelas numa lista no quadro e
escreva, ao lado de cada uma, as novas possibilidades ditas
pelos alunos.

Conto escolhido
pelos alunos

A listagem dos termos no quadro ajuda
os alunos a visualizarem diversas
alternativas para a recontextualizacao
do conto. Por exemplo, ao lado de
Floresta Negra, anota-se Bairro X; ao

lado de Ha muito anos, anota-se Em
2007.
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Escrita | 9° momento: Cartolina A atividade podera ser feita de forma
Depois de pronta a lista, os alunos passardo a produzir a nova Hidrocor coletiva. Escreva a versido dos alunos no
versao do conto. Avise-0s que o grupo-sala elegera a versao Fita adesiva quadro e eleja um grupo para ficar
mais criativa para ser ampliada em cartolinas e colada na responsével por copiar o que foi
parede da sala. produzido.

Circule entre os grupos, auxiliando-os na tarefa. Oriente-os a produzirem as ilustragdes
dos novos contos, bem como atentarem
para a correcao textual, visto que seus
textos serdo expostos na parede da sala
e outras pessoas irao lé-los.

Oralidade | 10° momento: Ficha comparativa

Finda a producdo textual, peca para que os alunos apresentem (anexo 4)

suas versoes.

Analise, junto com os grupos, o que de novo apareceu no

conto atualizado e sistematize na ficha comparativa (anexo 4)

Estimule-os a compararem com a obra original.

Faca a votacao da produgdo que serd exposta em sala de aula.

Oralidade | 11° momento: Filme Deu a Louca | ca50 nio se consiga esse filme

Escrita | Explique aos alunos que eles agora irdo ver como outras na Chapeuzinho especifico, ha diversos outros desenhos

| pessoas também recriaram contos famosos, adaptando-os para

o cinema. Convide-os a assistirem ao filme “Deu a louca na
Chapeuzinho Vermelho”.

Em seguida, pergunte:
= O que acharam do filme?
= Parece com a historia que conhecemos?

Vermelho

animados que recriam contos infantis. O
importante ¢ possibilitar a comparagao
entre versdes de um mesmo conto.

Outras perguntas podem ser feitas
confrontando as versdes dos contos
publicados em livros e aqueles adaptados
parao cinema.
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= Houve alguma alteracao?

= (s personagens sao 0S mesmos?

= A histéria comeca igual a do livro?
= O final da histéria é o mesmo? Etc.

Oportunize os alunos a contarem o que viram no filme
comparando versdes diferenciadas de um mesmo género,
buscando observar em que se aproximam ou se distanciam.
As falas dos alunos podem ser registradas em uma cartolina

(anexo 4) e posteriormente exposta na parede da sala de aula.

Oralidade -

12° momento:

Proponha um dia especial de contacdo em que os alunos
poderao contar seus contos preferidos e ouvir os contos de
pessoas visitantes.

Para esse dia, poderdo ser convidados alguns avos, tios para
narrarem contos para a turma.

Aproveite a oportunidade para, juntamente com o grupo,
elaborar um convite para os visitantes.

Combine todos os detalhes com os
alunos, nao esquega de entrar em contato
com os convidados confirmando a
presengano evento.
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Anexo

Anexo 1

Anexo 2

=TI Quadro de Sistematizacio T =

(a ser reproduzido no quatro ou em cartolinas)

NOMES DOS
PERSONAGENS

COMO OS CONTOS
INICIAM?

ONDE SAO REALIZADOS?

COMO OS CONTOS
TERMINAM?

Branca de Neve

Bela Adormecida

Chapeuzinho Vermelho

Branca de Neve

FICHA DE DADOS SOBRE O CONTO

Equipe:

Nome do
entrevistado:

Titulo do Conto:

Sobre o que
conto o conta?
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Anexo 3 Anexo 4

=B FICHA COMPARATIVA ™~

Chapeuziahe-Amarelo CONTO | piRBCEM? | DIFERENCIAM:

CONTO
APRESENTADO
NOS LIVROS

CONTO
ADAPTADO
PARAATV

Capa do livro Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, com ilustragdes de Ziraldo. Rio
de Janeiro: José Olympio: 2006.
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CRONICA: O COTIDIANO EM DESTAQUE
Cronica

4° ciclo do Ensino Fundamental (7* e 8" séries)
Djario Dias de Araujo

Objetivo geral: (re)conhecer caracteristicas do género crdnica, relacionando-as as tematicas do cotidiano, de modo a 1é-1as, produzi-las
adequadamente.
Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:
e ativar estratégias de leitura diversas na leitura de cronicas;
e conhecer e refletir sobre as realidades socioculturais locais, cujo cotidiano ¢ tema de certas cronicas;
e expor oralmente suas idéias e conhecimentos acerca dos temas lidos nas cronicas.
e perceber a relagdo entre as cronicas e certos fatos jornalisticos que lhes deram origem;
e identificar o ponto de vista do cronista ao relatar, numa cronica, um certo fato, seja ele humoristico, satirico, lirico, etc.;
e reconhecer algumas estratégias discursivas de produgao de sentido nas cronicas, como a relagdo entre paragrafacao e progressao topica,
a funcdo de seqiiéncias tipoldgicas (narragao, descricao) na producao de sentido, interligando-as com objetivos comunicativos desse
género;
e produzir crénica a partir de um fato, evidenciando o olhar singular sobre o cotidiano como o ponto de partida para a produgdo.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor:

Diariamente, milhares de leitores procuram avidamente os textos publicados pelos cronistas nos jornais. Relatos breves de fatos do cotidiano, a cronica, no
contexto brasileiro, conquistou a preferéncia de muitos leitores, especialmente por ser um texto curto, leve, ora lirico, ora humoristico, € muitos vezes critico,
que aborda o dia-a-dia de nossa sociedade. Acreditamos que esse mesmo prazer desfrutado pelos leitores do jornal pode ser experimentado pelos alunos nas
aulas de lingua materna, mesmo porque a cronica ¢ um dos géneros mais utilizados pelos livros didaticos, portanto, relativamente familiar aos alunos.

O dicionario define cronica como “registro de fatos historicos em ordem cronolédgica, pequeno texto baseado em fatos do cotidiano”. Segundo essa
definigdo, a finalidade da crdnica ¢ relatar fatos do cotidiano de forma breve. Mas além disso, pode também apresentar, na sua composi¢ao, um cuidadoso
trabalho com a linguagem, marcado pela subjetividade: tragos de devaneio, poeticidade, humor e aspectos pitorescos. Nesse sentido, a cronica ¢ também uma
expressao artistica.

Ja no inicio da era cristd, a cronica, que ¢ uma palavra derivada do latim chronica, se configurava como um relato de acontecimentos numa perspectiva
cronolégica, uma narracao de historias na sua ordem temporal, um curto registro de eventos de sua época, muitas vezes, satirizando-os. Com o advento da
imprensa, no século XIX, a cronica passou a fazer parte dos jornais, suporte em que se consolidou como género. A cronica tinha como objetivo, inicialmente,
levantar um comentario critico dos fatos acontecidos durante a semana. Esse género s foi trazido para o Brasil na segunda metade do século XIX, periodo em
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que José de Alencar se destacou como um grande cronista.

Com o passar do tempo, as cronicas se firmaram, ganhando vida para além das paginas dos jornais, e hoje ja sdo reunidas em coletaneas e publicadas no
formato de livro. Por figurar nesses dois dominios — o jornalistico e o literario - a cronica pode ser considerada como texto literario e/ou como texto
jornalistico e muitos cronistas sdo conhecidos como “poetas dos acontecimentos do dia-a-dia”. Nesse sentido, ¢ possivel categorizar as cronicas em dois
grandes grupos: as jornalisticas e as literarias. Nas jornalisticas, predomina a fungdo de relatar criticamente um fato de ordem social recente, datado. Logo, ¢
um texto efémero, pois a cronica publicada no jornal de ontem possivelmente ndo atraira a atengao de leitores de hoje. Ja as cronicas literarias também se
baseardo em temas do cotidiano, todavia enfocando aspectos mais atemporais, mais universais. E comum que as cronicas literarias apresentem tragos de
poeticidade, lirismo e satira a aspectos sociais. No trabalho em sala de aula, ndo é importante classificar as cronicas, mesmo porque nao se trata de uma divisao
rigida, ja que a poeticidade pode aparecer em cronicas jornalisticas e a satira social também pode estar presente em cronicas literarias. Ainda assim, vocé pode
criar atividades que levem os alunos a perceber diferengas entre esses dois tipos de cronicas, como sugerimos na seqiiéncia abaixo.

Freqilientemente, a cronica marca um didlogo explicito entre o produtor do texto e o leitor. Em muitos casos, ela ¢ escrita na primeira pessoa,
ressaltando a impressao do autor sobre um determinado assunto, marcando seu ponto de vista, o que termina por estabelecer uma maior interagdo com o leitor.
Esse ¢ um dos aspectos que vale a pena explorar na escola: como o cronista langa um olhar inusitado, pouco comum sobre fatos aparentemente banais, criando
um texto envolvente, divertido, emocionante.

Do ponto de vista textual, as tipologias textuais predominantes sdo a narrativa e a descritiva, mas outras seqiiéncias tipoldgicas podem aparecer no
texto, como a argumentativa e expositiva. A linguagem da cronica ndo tem rebuscamento, assumindo, muitas vezes, um tom informal. Pelo espaco limitado
do veiculo onde nasceram e onde assumiram sua organizacao especifica (o jornal), ¢ um texto curto, portanto, suas descri¢cdes serao breves e havera poucos
personagens no caso de cronicas narrativas.

Ao levantar questdes sobre fatos “miudos” da pratica social do aluno, o género cronica € propicio para estabelecer uma rapida identificagao do aluno com o
contetido do texto, tornando as atividades de leitura e producao de textos um momento de prazer e descoberta. Quando o aluno se identifica com a aula, com o
contexto, com o cenario criado pela cronica, todos os outros eixos de lingua portuguesa, como a producao escrita e a analise lingiiistica, serdo ressignificados.
A produgdo de cronicas pelos alunos deve ser orientada com atengdo, investindo-se tempo numa familiarizagdo mais detida com o género para que eles
conhecam as estratégias usadas pelos cronistas na elaboragio das cronicas. E necessério também sensibilizar o olhar dos discentes para que percebam o que ha
de singular, de tinico, de fascinante, de engracado nas situagdes corriqueiras por que passamos. Desenvolver esse ponto de vista diferenciado pode resultar
numa cronica interessante.

Introduzir as cronicas nas atividades de sala de aula ¢ garantir momentos em que o ato de ler terd como objetivo maior o prazer. Além do valor inegavel
desse género como fonte de leitura, acreditamos ainda que ler cronicas pode ser a porta de entrada para leituras literarias de maior extensdo e complexidade,
como contos € romances.

Cronicas, ndo deixe o cotidiano passar em branco.
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Para saber mais:

Livros:
e SA, Jorge de (1999). Crénica. 6' ed. Sio Paulo: Atica.

e CANDIDO, Antonio (et al.) (1992). A Crénica: o género, sua fixacao e suas transformacdes no Brasil. Campinas/ Rio de Janeiro: Unicamp/
Fundag¢ao Casa de Rui Barbosa.

Sites:

Onde encontrar:

As cronicas podem ser encontradas em jornais e revistas de grande circulacdo e também na internet. Muitas deles sdo reunidas em livros, alguns
citados a seguir:

Livros:

ANDRADE, Carlos Drummond de, ef al. (2002). Crénicas I. 27. ed. Sdo Paulo: Atica (Colegdo Para Gostar de Ler).
ASSIS, Machado de (2003). Fuga do hospicio. 3. ed. Sio Paulo: Atica (Colecdo Para Gostar de Ler).

BORBA FILHO, Hermilo (2000). Louvagdes, encantamentos e outras cronicas. Recife: Bagaco.

NOVALIS, Carlos Eduardo et al. (2002). Crénicas 6. 18. ed. Sdo Paulo: Atica (Colegdo Para Gostar de Ler).
SABINO, Fernando (2000). Cara ou coroa? Sio Paulo: Atica (Cole¢do Para Gostar de Ler Jinior).

VERISSIMO, Luis Fernando (2001). Comédias para se ler na escola. Rio de Janeiro: Objetiva.
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CRONICA: O COTIDIANO EM DESTAQUE

Género: cronica

4° ciclo do Ensino Fundamental (7% e 8* séries)

d Eixos Passo-a-passo Material Observacoes
e ensino didatico
Leitura 1° momento: Tirascomos | O nGmero de aulas necessarias nesta
Oralidade | Divida a turma em pequenos grupos e dé a cada grupo o titulo de titulos das seqiiéncia é variavel. Dependera do
uma das duas cronicas que serdo lidas. Feito isso, diga aos alunos cronicas “O | pimero de alunos na turma e do ritmo de
que irdo ler um texto com aquele titulo, e, com base nisso, cada homem trabalho deles.
grupo explicard oralmente qual seria o assunto do texto. Apos a trocado” e “A
analise pelo grupo, um representante ira apresentar para toda sala espada” (ver | Com essa atividade, estaremos fazendo o
uma sintese oral de suas hipdteses sobre o assunto do texto. anexos). levantamento de hipoteses sobre o assunto
do texto a partir do titulo, que ¢ uma pista
para o leitor.
Como serao duas cronicas a serem lidas e
analisadas nesse momento, ¢ preferivel
que os titulos das cronicas sejam divididos
igualmente. Se forem seis grupos, trés
comuma cronica, trés com outra.

Leitura | 2° momento: Copias das Com essa atividade, além de estarmos
Entregue a cada grupo o texto correspondente ao seu titulo. Oriente | cronicas “O | verificando as hipéteses iniciais dos
cada equipe para fazer a leitura de seu texto. Apds a leitura, homem alunos sobre o tema, estamos também
comente sobre o grupo que mais se aproximou da tematica da trocado” solicitando que eles justifiquem em que
crOnica, e pergunte a essa equipe como eles conseguiram se (anexo 1) e | pistas do titulo se apoiaram para construir
aproximar do tema. “Aespada” | tais hipoteses.

(anexo 2)

Leitura 3° momento: C(')p'ias das Estaremos, com essa atividade,
Solicite que uma pessoa de cada equipe faca a leitura do seu texto cronicas “O | despertando o olhar dos alunos para as
em voz alta. Feita a leitura, pergunte o que os textos tém em homem caracteristicas do género em questao, tais
comum, em que sdo parecidos. Oriente-0s para observarem o tema, trocado” como o cunho humoristico, a extensao,

(anexo 1) e
“A espada”
(anexo 2)
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a extensao, linguagem, a presenca ou ndo de humor. Sistematize Papel curta e aabordagem de temas do cotidiano.
num painel ou cartaz as respostas dos alunos e procure construir, madeiraou | Se preferir, faca uma comparagdo da
junto com eles, uma defini¢ao provisoria de cronica, que sera cartolina para | cronica com outro género (por exemplo,
retomada mais adiante. o cartaz conto de fadas, lenda, noticia) para que
fiquem mais evidentes as suas
caracteristicas. Ver anexos de outras
seqiiéncias, neste volume.
E preciso lembrar que o humor néo ¢ uma
caracteristica presente em todas as
cronicas, mas € o caso das duas cronicas
lidas nesse momento.
Escrita 4° momento: Papel oficio | Com essa atividade, além de explorar a
Com base no que foi lido, peca aos alunos que fagam uma imagem Gizde cera |ludicidade, pois nessa etapa da
(desenho) que represente seu texto e, abaixo do desenho, uma ou escolarizagdo (séries/ciclo), os alunos ja
palavra ou expressdo que tenha relagdo com ele. Apos a lapis de cor. | ndo desenham com tanta freqiiéncia,
elaboracdo dos desenhos, uma pessoa da equipe mostra seu estaremos materializando o tema das
desenho, e justifica o porqué de té-lo feito, bem como a relagao da cronicas. Os alunos poderao visualizar o
palavra ou frase escrita com a cronica lida. ambiente, o cenario ou o fato que serviu de
inspiragdo para o cronista.
Essa atividade pode ser ampliada na
elaboracdo de uma antologia de cronistas
brasileiros. Cada aluno escolheria uma
cronica para ilustrar e todas seriam
reunidas num sé volume a ser doado a
biblioteca.
Leitqra 5° momento: Quadro Os alunos podem ter definido
.Anéhs.e Escreva no quadro a seguinte definicdo de cronica: “Relato Piloto/Giz | preliminarmente a cronica como um género
lingtiistica | (literario/jornalistico) breve de fatos do cotidiano, que pode ter humoristico, por conta dos exemplos

carater critico, lirico e/ou humoristico”. Pega que eles digam se a
defini¢do serve para os textos lidos anteriormente e por qué. Nesse
momento, retome a definicdo provisoria que vocés construiram e

anteriores. Nessa atividade, eles sao
confrontados com uma definicdo mais
ampla. Isso prepara a leitura da
proximacronica, que ndo € humoristica, e
sim, lirica.
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compare as duas, pedindo que os alunos a ampliem ¢ mudem o que
for necessario naquela definicdo elaborada pelos alunos. Algo que
pode ajudar a perceber a relacao da cronica com o cotidiano ¢ falar
um pouco sobre o perfil dos autores — a maioria ¢ jornalista — e o
modo de circulagao das cronicas — o jornal didrio.

rqe o . ro: A .
Analise | 6° momento: Copias da Como sabemos, as cronicas podem ser
lingiiistica | Distribua com cada grupo a cronica “A flor no Asfalto” de Otto cronica “A | literarias ou jornalisticas. A primeira se
Lara Resende. Solicite que os alunos fagam a leitura nos seus flor no baseia em fatos mais universais do nosso
, . . Ex) . g ., . r e y
grupos. Apos a leitura, pergunte ao grande grupo: Asfalto” de | cotidiano, j4 a jornalistica poderd se
Quais as diferengas e semelhangas entre os textos lidos Otto Lara construir a partir de manchetes de jornal, de
anteriormente e este Ultimo? Observe se eles perceberam os Resende uma situacdo mais datada. Diferenca
seguintes aspectos: (anexo 3). semelhante pode ser observada entre
* tema tratado; Papel madeira | charge e cartum (ver seqiiéncia obre charge
= fato real ou fic¢do; ou cartolina | neste volume)
= ponto de vista (critico, humoristico, lirico, etc.); para o cartaz. | Essa atividade visa despertar o aluno para
* linguagem usada (informal, formal, semiformal); essa questdo. E interessante que os dados
* Predominancia de didlogos ou de comentarios do cronista; da caracterizagdo sejam sempre colocados
= FEtc. num painel ou cartaz. Caso os alunos nao
levantem todas as diferengas e
Peca para que os alunos analisem essa questdo em grupos e similaridades presentes nos dois textos,
escrevam as respostas. Um colega faz a leitura do trabalho do vocé pode complementar, lembrando de
grupo. Sistematize as respostas no painel. sempre colocad-las no cartaz. Essa acdo
favorecera o momento da producao escrita.
3 o . O
Leitura | 7 ‘momento: ' Copiasda | Os alunos devem perceber que a abertura da
Andlise | Ainda com base na cronica “A flor no Asfalto” de Otto Lara cronica “A | cronica tematiza uma das grandes questdes
~ lingiiistica | Resende, pergunte: ‘ o flor no abordadas na cronica: a banalidade da
= Que acontecimento d4 origem a cronica? E um fato comum Asfalto” de | morte na rodovia, que sera contrastado com
ou incomum nas grandes cidades? Otto Lara | omilagre davida, no decorrer do texto.
= Como p gutor 1n101a' a cronica? Expde logo o acontegmento Resende Outra questao importante éoolharliricoe
que originou a cronica? Por qué? Isso faz alguma diferenca (anexo 3).

para o desenvolvimento do texto?
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= Liste as idéias apresentadas em cada paragrafo do texto.

= Como o autor finaliza sua cronica? Hé alguma ligagao
entre a frase que encerra e a que inicia a cronica?

= Ha uma "mensagem" que o autor quer passar com esse
texto? Existe, na cronica, alguma frase que sintetize essa
idéia?

= O olhar langado pelo autor para o fato do atropelamento foi
um olhar comum, esperado? Por qué?

= Qs periodos que descrevem o acidente sao longos ou
curtos? Isso tem a ver com o ritmo dos acontecimentos?
Por qué?

= Vocé gostou da cronica? Por qué?

= Como seria uma ilustragdo feita para ser publicada no
jornal, junto com essa cronica?

poético lancado pelo cronista sobre um
atropelamento numa grande cidade do
Brasil. Normalmente, esse acontecimento
seria relatado de forma objetiva ou
sensacionalista numa noticia. Na cronica
de Otto Lara Resende, o mesmo fato
assume um teor poético.

A atividade de analise da cronica “A flor no
Asfalto” apontard para um importante
aspecto da organizagao textual, que ¢ a
paragrafacdo, elemento importantissimo
na progressao do texto. Ao solicitar, na
questao 2, que os alunos listassem as idéias
do autor ao longo do texto, estaremos
tornando visivel para o aluno a forma como
o autor deu continuidade do texto,
sobretudo, a fun¢do do paragrafo na
distribui¢ao dos assuntos. Como sabemos,
os periodos se organizam em paragrafos.
Mas, diferente do periodo, o paragrafo nao
¢ uma organizacdo essencialmente
sintatica. Ele tem uma fungdo estética
(formal) e também textual. E um
facilitador da leitura.

Analise
lingtiistica

Escrita

8° momento:

Escreva no quadro um trecho com predominancia mais narrativa da
cronica analisada acima, tal como:

“Por sorte, vinha uma ambulancia. Depois de chorar no asfalto, o
bebé foi levado para o hospital de Xerém.”

Escreva também um trecho com tipologia descritiva, tal como:

“Dona Creusa, aos 44 anos, ja era avo, mae de varios filhos e viuva.

Pobre, concentracdo humana de experiéncias e de dores, tinha
2
pressa de viver”.

Copias da
cronica “A
flor no
Asfalto” de
Otto Lara
Resende
(anexo 3).

Com esta atividade, estaremos analisando
as seqliéncias textuais (tipologia)
predominantes na cronica.
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Ap0s a leitura compartilhada dos trechos da cronica, conduza a
discussdo para que os alunos percebam em qual dos trechos o mais
importante ¢ contar um certo fato (trecho narrativo) e em qual dos
textos o que predomina ¢ a descrigao de caracteristicas. (trecho
descritivo).

Faga uma exposicao dialogada sobre a fungao da tipologia
narrativa e descritiva na construcao dos sentidos do género
cronica. Nesse género, a narracdo faz a historia avangar,
familiariza o leitor com os fatos, mas nao necessita ser precisa €
concisa, como na noticia; a descri¢do, por sua vez, (re)cria o
cenario, o clima, as sensagdes envolvidas no acontecimento,
expondo o ponto de vista do cronista.

E importante que os alunos percebam, no
exemplo analisado, o quanto a descrigao
de D. Creusa, como mulher pobre,
batalhadora e que enfrentava dificuldades,
ajudou a ressaltar o drama do acidente.
Os trechos narrativos, por sua vez, fazem
a historia avangar, contam o que acontece
em uma ordem cronolégica.

Uma outra sugestdo € solicitar que os
alunos discutam em grupo e percebam no
texto trechos narrativos e descritivos na
cronica e sua fun¢ao no texto

Leitura

9° momento:

Como atividade de casa, oriente, os alunos para assistirem a um
telejornal e anotar dados sobre uma noticia que mais lhes chamou
a atengao.

Na aula seguinte, peca para que os alunos apresentem oralmente
a noticia selecionada. Solicite que eles comparem o modo como
foi narrada a mesma noticia por diferentes colegas, para que
percebam que um mesmo fato pode ser narrado e, até mesmo,
compreendido, de diferentes modos.

Caderno
Lapis

E possivel que muitos alunos tragam a
mesma noticia. Um fato interessante a ser
observado nessa apresentagao € ver como
um mesmo fato é contado por pessoas
diferentes. Que aspectos da noticia serdo
enfatizados pelo aluno? Por que isso
acontece?

Nessa atividade, deve-se chamar a atengao
do aluno para os diferentes olhares
langados sobre um mesmo fato, uma
habilidade que os cronistas tém bastante
desenvolvida. Se quiser complementar essa
reflexdo, leve para a sala de aula a cronica
“A ultima cronica”, de Fernando Sabino,
que trata de como esse olhar especial pode
encontrar beleza e poesia em
acontecimentos aparentemente banais (ver
anexo4).
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Leitura
Escrita

10° momento

Como enfatizado, possivelmente, muitos alunos trardo a mesma
noticia. Com base nesse critério, sugira que os alunos levantem
olhares diferentes sobre esse fato: humoristico/irdnico; critico,
lirico. Relembre o modo como os autores lidos fizeram isso: o
humor de Luis Fernando Verissimo e o lirismo de Otto Lara
Resende. Pega que eles discutam em grupos que tipo de cronica
poderia ser elaborada a partir dessa noticia, o que ela relataria, etc.
Os grupos devem socializar a discussao.

Ap0s 1sso, comece a elaborar, coletivamente, o paragrafo inicial
de uma cronica, com base na noticia discutida. Pergunte aos
alunos o titulo mais adequado e inicie, no quadro, a escrita dessa
parte do texto. Apds a elaboragao, o professor faz a leitura.

Se houver dificuldade para elaborar o pardgrafo coletivamente,
explique que isso se d4 porque a cronica traz um olhar muito
pessoal, individual, e € por essa razao que eles elaborarao uma
cronica completa individualmente no momento seguinte.

Esteja preparado para mudar a noticia
inicialmente escolhida, caso se perceba
que ela ndo ¢ tdo interessante para
“inspirar” uma cronica.

E importante alertar os alunos para o fato
de que o olhar langado dependera muito da
noticia lida. Algumas noticias levardao
nosso olhar mais para o lado humoristico
(por exemplo, um ladrao que fica preso na
loja que estava roubando e ¢ capturado
pela policia), enquanto outras nos levarao
a um olhar mais critico (um trabalhador
humilde que devolve uma grande soma de
dinheiro encontrada, no mesmo dia em
que se descobre um novo escandalo de
desvio de dinheiro publico).

Preferimos deixar que os alunos tentem
elaborar coletivamente o paragrafo inicial
da cronica para permitir que eles percebam
a necessidade da marca individual na
criacdo desse género. Se o alunos sentirem
dificuldade, ndao encare isso como um
problema, mas como oportunidade para
que eles percebam uma caracteristica do
género: a marca individual do cronista, o
estilo proprio, o olhar singular.

Leitura
Escrita

11° momento:

Agora pega que cada aluno escolha uma das noticias discutidas em
sala (pode ser a que ele trouxe ou nao) para escrever uma cronica
baseada nela. Imagine que tipo de cronica poderia surgir dessa

Anotagdes
sobre as
noticias
Caderno

Lapis/ caneta

Se a noticia escolhida por certo um aluno
for arelatada por outra pessoa, ele precisara
consultar os detalhes do fato noticiado que
foram anotados no caderno,
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noticia.

Relembre, oralmente, as caracteristicas da cronica com os alunos.
Oriente os alunos para anotarem livremente algumas idéias para a
crOnica, até encontrarem a melhor. Essas anotagdes podem
funcionar como um “roteiro” provisorio. Saliente que os cronistas
também escrevem, reescrevem e abandonam certas idéias no
momento de criar seus textos.

Depois de prontas, peca que os alunos troquem as cronicas com
um colega, para que este faga sugestdes, alteragdes, corregoes.
Ap0s passarem a limpo seus textos, devem entregd-los a voce.

na pesquisa de casa.

E necessario resgatar as caracteristicas da
cronica, bem como aspectos relacionados a
organizacdo do texto (paragrafacdo,
ortografia, coesdo, coeréncia, etc.).

Escrita
Analise
lingiiistica

12° momento:

Depois de avaliar as cronicas, entregue-as a cada autor e solicite a
reescrita final do texto. E interessante sinalizar para o aluno, com
clareza, a situacdo a ser corrigida. Quanto a ortografia, por
exemplo, as palavras com a grafia errada podem ser circuladas
para que o aluno as procure no diciondrio. Caso o texto produzido
ndo atenda as caracteristicas de uma cronica, por exemplo, ¢
preciso apontar o que precisa ser alterado e também ler
novamente, com a turma, as caracteristicas da cronica no painel,
antes da reescrita do texto. Apos a reescrita, o texto pode ser
publicado no jornal da escola e até¢ num jornal de circulagdo mais
ampla, se for possivel. Uma sugestdo ¢ fazer um painel com o
titulo “E a noticia vira cronica...”. As cronicas do painel poderiam
ser reunidas, posteriormente numa coletanea, ilustrada pelos
alunos, para ser doada a biblioteca.

Como temos enfatizado em nossas
sugestoes de atividades, ¢ interessante que
o material produzido pelos alunos circule,
seja lido por outras pessoas. Quando
avisados de que suas produgdes irdo ser
lidas por outros colegas, a perspectiva de
produ¢do muda. O texto terd outra
finalidade, a relacdo do aluno com sua
escrita serd ressignificada dentro dessa
proposta.

Uma outra sugestdo de produ¢do de uma
cronica literaria seria entregar aos alunos
uma imagem de revista, por exemplo, e
solicitar que produzissem uma pequena
cronica a partir daquele material. Outra
possibilidade seria pedir que os alunos,

na hora do recreio, observassem
silenciosamente os colegas brincando,
passeando, conversando e, depois solicitar
uma cronica com o tema “os segredos do
recreio”.
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Anexo 1

Cronica “O homem trocado”.

VERISSIMO, Luis Fernando (2001). Comédias para se ler na escola. Rio de
Janeiro: Objetiva. p. 27-28.

Disponivel em

Acessso em 28 fev. 2008.

Anexo 2

Cronica “4 espada”.

VERISSIMO, Luis Fernando (2001). Comédias para se ler na escola. Rio de
Janeiro: Objetiva. p. 19-21.

Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.

Anexo 3

RESENDE, Otto Lara. A flor no asfalto. Folha de Sao Paulo, 30 de maio 1992.
Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.
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Anexo 4

=~ A ULTIMA CRONICA B ™~

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café
junto ao balcdo. Na realidade estou adiando o momento de escrever. A
perspectivame assusta. Gostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais
um ano nesta busca do pitoresco ou do irrisorio no cotidiano de cada um. Eu
pretendia apenas recolher da vida diaria algo de seu disperso contetido
humano, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao
circunstancial, ao episddico. Nesta perseguicdo do acidental, quer num
flagrante de esquina, quer nas palavras de uma crianga ou num acidente
doméstico, torno-me simples espectador e perco a nogao do essencial. Sem
mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo meu café, enquanto o verso do
poeta se repete na lembranca: "assim eu quereria o meu ultimo poema". Nao
sou poeta e estou sem assunto. Lanco entdo um ultimo olhar fora de mim,
onde vivem os assuntos que merecem uma cronica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa
das ultimas mesas de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura
da humildade, na contencao de gestos e palavras, deixa-se acrescentar pela
presenga de uma negrinha de seus trés anos, laco na cabeca, toda
arrumadinha no vestido pobre, que se instalou também a mesa: mal ousa
balangar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de curiosidade ao
redor. Trés seres esquivos que compdem em torno a mesa a instituicao
tradicional da familia, célula da sociedade. Vejo, porém, que se preparam
para algo mais que matar a fome.

Passo a observa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que
discretamente retirou do bolso, aborda o garcom, inclinando-se para tras na
cadeira, e aponta no balcao um pedaco de bolo sob a redoma. A mae limita-se
a ficar olhando imével, vagamente ansiosa, como se aguardasse a aprovacao
do gargcom. Este ouve, concentrado, o pedido do homem e depois se afasta

Fernando Sabrina

para atendé-lo. A mulher suspira, olhando para os lados, a reassegurar-se da
naturalidade de sua presenca ali. A meu lado o gargom encaminha a ordem do
fregués. O homem atras do balcao apanha a por¢ao do bolo com a mao, larga-
0 no pratinho - um bolo simples, amarelo-escuro, apenas uma pequena fatia
triangular. A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-
Cola e o pratinho que o gar¢om deixou a sua frente. Por que ndo comega a
comer? Vejo que os trés, pai, mae e filha, obedecem em torno a mesa um
discreto ritual. A mae remexe na bolsa de plastico preto e brilhante, retira
qualquer coisa. O pai se mune de uma caixa de fosforos, e espera. A filha
aguarda também, atenta como um animalzinho. Ninguém mais os observa
além de mim.

Sdo trés velinhas brancas, minusculas, que a mae espeta
caprichosamente na fatia do bolo. E enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai
risca o fosforo e acende as velas. Como a um gesto ensaiado, a menininha
repousa 0 queixo no marmore e sopra com forga, apagando as chamas.
Imediatamente pde-se a bater palmas, muito compenetrada, cantando num
balbucio, a que os pais se juntam, discretos: "Parabéns pra vocé, parabéns pra
vocé..." Depois a mae recolhe as velas, torna a guarda-las na bolsa. A
negrinha agarra finalmente o bolo com as duas maos sofregas e poe-se a
comé-lo. A mulher esta olhando para ela com ternura - ajeita-lhe a fitinha no
cabelo crespo, limpa o farelo de bolo que lhe cai ao colo. O pai corre os olhos
pelo botequim, satisfeito, como a se convencer intimamente do sucesso da
celebragdo. D4 comigo de subito, a observa-lo, nossos olhos se encontram,
ele se perturba, constrangido - vacila, ameaga abaixar a cabeca, mas acaba
sustentando o olhar e enfim se abre num sorriso.

Assim eu quereria minha ultima crénica: que fosse pura como esse
SOITISO.

Cronica publicada no livro "4 Companheira de viagem" (Editora Record, 1965).
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ConFABULANDO...
Fabula

4° ciclo do Ensino Fundamental (7¢ ¢ 8 séries)
Jorge Luis Lira da Silva

Objetivo geral:compreender e produzir fabulas, refletindo sobre sua fungdo social (de ensinamento), suas caracteristicas lingiiistico-
discursivas e seu conteudo tematico.

Objetivos especificos
As atividades previstas na seqiiéncia possibilitam aos alunos:

ativar conhecimentos prévios e levantar hipdteses sobre o género fabula durante discussao oral;

caracterizar o género paulatinamente ao longo da seqiiéncia, retomando, ampliando e reformulando as conclusdes sobre a fabula;
refletir sobre o conceito de moral, para compreender a fun¢do da moral da historia nas fabulas;

identificar as alegorias usadas nas fabulas e como elas se relacionam com o carater moralizante desse género;

expressar opinido sobre provérbios comuns na moral de fabulas;

observando a coeréncia global do texto na atividade ao recontar fabula a partir de titulo e moral;

comparar fabula e sua parddia, observando como semelhancas e diferencas nas partes da narrativa e como se alcanga o efeito de humor
na parodia da fabula;

refletir sobre o uso de certas expressdes para se referir personagens (constru¢ao da cadeia referencial) em fabulas e em versao
parodiada de fabula e seus efeitos de sentido no texto;

criar titulos para fabulas, reconhecendo as caracteristicas dos titulos usados neste género;

reconhecer a moral subjacente a diferentes fabulas;

planejar a escrita de fabulas, atentando para as caracteristicas do género e para a organizacao textual e revisar os textos com base
nessas caracteristicas;

produzir capa, contracapa, sumario e ilustragdes de coletanea de fabulas, atentando para as caracteristicas comuns a cada uma dessas
partes da obra;

reconhecer-se como autor de fabulas, ao organizar coletanea das fabulas produzidas.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor:

A fabula ¢ um dos gé€neros textuais mais antigos de que se tem noticia. Suas origens sdo incertas, mas atribui-se ao escravo Esopo (século VI a.c C) a

difusdo dessa narrativa na Grécia, ha cerca de 2600 anos. Acreditava-se que as fabulas eram originarias da India, mas ja foram encontrados textos sumerianos (de
cerca de 4.000 anos atras), com narrativas muito semelhantes ao que hoje se configura como fabula. De fato, para Dezotti (2003), “a fabula ¢ um modo universal
de construcdo discursiva”, o que explica sua permanéncia ao longo dos milénios e em tao distintas civilizagdes, fascinando até os leitores da atualidade .

o e e e



Ao longo do tempo, a fabula ganhou também expressao pelas maos de La Fontaine (1621-1695), escritor francés que recontou fabulas de Esopo, Fedro e
Babrio, imprimindo uma configuracao a esse género textual que se consagrou. Por exemplo, recontou 4 raposa e as uvas e A cigarra e a formiga, revisitadas
na obra do grego Esopo e do romano Fedro (I d.C.), estabelecendo versdes que circulam até os dias atuais. No Brasil, o maior expoente da produgdo e
divulgacdo do género fabulas foi Monteiro Lobato, que também criou suas versoes para as fabulas de Esopo e de La Fontaine, além de ter criado fabulas
narradas entre as aventuras da turma do Sitio do Pica-Pau-Amarelo.

Originalmente, a fabula se dirigia ao publico adulto, mas as adaptacdes feitas pelos Irmaos Grimm e por La Fontaine se destinaram as criangas, com o
intuito de passar ensinamentos morais e éticos. Alguns desses autores faziam satira politica, como La Fontaine, que chegou a criticar o abuso de poder dos reis
em algumas fabulas. Atualmente, o ptiblico infantil ¢ o privilegiado na criagcdo de fabulas, mas encontramos fabulas parodiadas, como as de Millor Fernandes,
que se destinam a adolescentes e a adultos, contendo critica social e politica.

A fabula caracteriza-se por ser uma narrativa geralmente curta, de natureza alegdrica, ou seja, com figuras que representam outro sentido, que nao o
literal. Sua alegoria é constituida pelas personagens, geralmente animais, que personificam virtudes e vicios humanos, pensando e agindo como pessoas
(personificacdo). Algumas figuras de linguagem constitutivas das alegorias na fabula sdo: a personificacdo, a metafora, a ironia, a hipérbole (exagero) e o
eufemismo (uso de expressoes mais suaves, mais brandas), as quais devem ser exploradas com os alunos.

O objetivo da fabula ¢ sugerir uma verdade ou uma reflexdo de ordem moral, destacada geralmente no final do texto. No entanto, ha também fabulas
cujos personagens sao plantas (O bambu e a oliveira), pessoas (O cagador covarde e o lenhador, A crianga e o corvo), partes do corpo (O estomago e os pés),
etc. Além disso, € um texto que possui uma linguagem simples, sem longas descrigdes dos personagens, pois 0 que esta em “jogo” sdo as qualidades e os
defeitos que cada um deles representa e que ja sdo universalmente conhecidos: a raposa € a esperteza, o cordeiro € a inocéncia, etc. Os titulos das fabulas, por
sua vez, s3o0 bastante gerais: na sua grande maioria, compoem-se de nomes dos personagens do texto (O ledo e o rato) e de algum elemento da historia (4
raposa e as uvas).

O trabalho com fabulas na sala de aula propicia discussoes relevantes sobre questdes morais e éticas, normas de comportamento, etc. E isso pode ser
ampliado quando se faz arelagdo com o cotidiano do aluno, com as polémicas atuais, etc. Mas um aspecto essencial no ensino de lingua materna ¢ a explorar a
construgdo discursiva das fabulas: a apresentacdo das acdes de cada personagem pode revelar muito do seu carater, de sua postura ética diante da vida; as
expressoes usadas para se referir aos personagens podem indicar um ponto de vista a respeito de cada um (o cordeiro / o cordeirinho; a raposa | a raposa
esfaimada). Esse trabalho cuidadoso com a linguagem, que se realiza no género fabula, deve ser objeto de reflexdo com os alunos, no processo de formagao de
leitores criticos.

A partir da discussdo sobre a temdtica das fabulas, podem-se desenvolver habilidades orais dos alunos, instigando-os a se posicionarem criticamente
diante do texto lido, explicando e defendendo seus pontos de vista. No que se refere ao eixo da leitura, pode-se desenvolver diversas estratégias de leitura,
desde a antecipagao, passando pela localizagdo de informacgdes, até a inferéncia e a generalizagao. Isso pode ser alcangado quando se leva o aluno a resgatar os
conhecimentos prévios sobre o género textual em estudo e sobre os autores e a refletir sobre os titulos das fabulas e como se relacionam com a temadtica da
historia; sobre 0 modo como se descrevem os personagens e as expressoes que fazem referéncia a eles ao longo do texto; sobre a estruturagdo da narrativa
(partes da narrativa).

No eixo da produgdo, os alunos tanto podem criar fabulas, quanto escrever parodias de fébulas, versdes contemporaneas de fabulas antigas,
provérbios, géneros argumentativos (artigos de opinido, resenhas, etc.), entre outros. E preciso articular a producao de textos as reflexdes sobre os usos
lingiiisticos proprios desse género, conforme comentado anteriormente, para que os alunos se aproximem, o mais possivel, da configuragdo do género.

Do ponto de vista ideologico, recriagdes modernas de fabulas podem ser exploradas na escola com proveito, especialmente em séries mais avangadas.
Um exemplo brasileiro sdo as Fabulas fabulosas, de Millor Fernandes, que retomam fabulas classicas, recontextualizando-as para fazer critica social, para
ironizar certos comportamentos. O trabalho comparativo entre essas parddias e as fabulas originais pode render discussdes relevantes. Alberto Moravia, em
Historias da pre-historia (2003) também cria “antifabulas”, com “ligdes” nada convencionais, que subvertem a fungao tradicional do género, a de passar um
ensinamento moral coerente com o que a sociedade espera em termos de comportamento.

Dessa forma, o professor dispde de um material bastante rico, ndo somente do ponto de vista da exploragao de habilidades de leitura e escrita, mas também
no que diz respeito a promocao de discussdes sobre ética e moral. Contribui, assim, para a formagao do aluno-cidaddo de forma mais global e coloca-o em
contato com essa milenar manifestacao da cultura ocidental.
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Para saber mais:

Livros e artigos:

DEZOTTI, Maria Celeste Consolin (2003). 4 tradi¢do da fabula: de Esopo a La Fontaine. Sdo Paulo: .
FAVERO, Leonor Lopes (2003). Parddia e dialogismo. In BARROS, Diana Luz Pessoa de e FIORIN, José Luiz (orgs.). Dialogismo, polifonia e
intertextualidade: em torno de Mikhail Bakhtin. 2. ed. Sdo Paulo: EDUSP.

COELHO, Livy Maria Real. As faces d'A raposa e as uvas. Disponivel em < >,
Acesso em 28 set. 2007.

Sites:
e BAGNO, Marcos. Fabulas fabulosas. Disponivel em . Acesso em 08 out. 2007.
e BERRIEL, Carlos Eduardo. Leituras cruzadas: o avesso das coisas. Folha de Sao Paulo, 30 set. 2003. Disponivel em

< >. Acesso em 28 set. 2007.

Onde encontrar:

Livros:

ESOPO (2004). Fabulas. Sao Paulo: Martin Claret.

FERNANDES, Millor (1997). Fabulas fabulosas. 14. ed. Rio de Janeiro: Nordica. (parodias)
FERNANDES, Millor (2007). Novas fabulas fabulosas. Rio de Janeiro: Desiderata. (parodias)
LA FONTAINE, Jean de (2005). Fabulas. Sao Paulo: Martin Claret.

LOBATO, Monteiro (1995). Fdbulas. 51 ed. Sdo Paulo: Brasiliense.

MORAVIA, Alberto (2003). Historias da preé-historia. Tradugdo de Nilson Moulin. Ilustragdes de Cecilia Esteves. Sao Paulo: Editora 34.
(antifabulas)

Sites:

Ilustracoes de fabulas e versoes distintas para uma mesma fabula:

(site em inglés)
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ConFABULANDO

Fabula
4° ciclo do Ensino Fundamental (7 e 8* séries)
d Eixos Passo-a-passo Material Observacoes
e ensino didatico
Oralidade | 1° momento: Tatjetasde | 0 pyimero de aulas necessdrias nesta
Confabulando sobre as fabulas cartolina seqiiéncia é variavel. Dependerd do nimero
Distribua tarjetas com nomes de virtudes, de animais, de objetos, | preenchidas | je alunos na turma e do ritmo de trabalho
de plantas, de fabulistas, de titulos de fabulas famosas e morais deles.
de fabulas. Logo depois, agrupe os alunos, de acordo com quatro
categorias: Essa atividade resgata os conhecimentos
» fabulistas; prévios dos alunos sobre o género fabula,
= animais, objetos e plantas; auxiliando-os na caracterizagdo desse
= titulos de fabulas; géne'ro. Le,mbrarrrlos que VOCé. deve
= morais de fabulas. selecionar varias fabulas para realnlgar as
atividades previstas nesta seqiliéncia.
Anexamos algumas e indicamos fontes de
consulta que podem ajudar nessa coleta.
Oralidade | 2° momento: Tarjetas de | O mural iniciado nesta etapa sera retomado,
Escrita Levante questdes sobre as tarjetas recebidas pelos alunos a fim cartolina reconstruido e reformulado ao longo da
de levantar hipoteses sobre o género textual a ser trabalhado, por | preenchidas | seqiiéncia, devendo manter-se afixado na sala

exemplo,Quem é Monteiro Lobato?, Alguém sabe contar a
historia cujo titulo tem em mdos?
A partir dessas questdes, 0s grupo s receberdo tarjetas em branco,
nas quais escreverao caracteristicas da fabula, lerdo em voz alta
e afixardo no mural da caracterizacdo sobre o género em
questdo. Algumas perguntas que podem nortear esse
levantamento de caracteristicas sdo:

= Para que sdo contadas/escritas as fabulas?

* Que tipos de personagens sdo mais comuns?

* Como termina a maioria das fabulas?

Tarjetas de
cartolina em
branco
Cartolina

durante a seqiiéncia.

Nesse momento, o importante nao ¢ esgotar a
caracterizacdo das fabulas, mas registrar o
que os alunos ja sabem a respeito.

Para ajuda-los, use alguns critérios para
dividir o mural e melhor organizar a
caracterizagao das fabulas: objetivo (fungdo
social), tipos de personagens, etc.
E possivel que os alunos ja percebam que
provérbios sdo usados como moral das
fabulas.
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Oralidade
Analise
lingiiistica

3° momento:
Retomando o termo “moral da historia”, discuta com seus alunos o
que seria moral, langando perguntas do tipo

* Quando é que usamos a expressao “Moral da histoéria:....”?

* O que significa “moral™?

* Por que a maioria das fabulas termina com uma moral?

Sistematize no quadro algumas contribui¢des dos alunos. Apds isso,
escreva no quadro o significado da palavra moral (“conjunto das
regras, preceitos etc. caracteristicos de determinado grupo social que
os estabelece e defende”).

Peca entdo para eles responderem a seguinte pergunta:
* Por que se diz que a fdbula tem um carater moralizante?

Quadro
Piloto

Esse momento destina-se a familiarizar os
alunos com o conceito de moral. Muitas
vezes, este ¢ confundido com o conceito
de ética. A moral tem um carater pratico,
nos dizendo como nos portar. Como
conjunto de valores, regras de
comportamento, costumes estabelecidos
por uma sociedade, esta muito ligada a
época e ao lugar em que ¢ valida. Por
exemplo, alguns comportamentos hoje
amplamente aceitos pela sociedade ja
foram “imorais”, em certa época da
historia: mulheres usarem calgas
compridas; filhos contestarem pais, etc.

J& a ética tem um carater reflexivo: a ela
recorremos para avaliar nosso
comportamento. E uma espécie de “juizo
damoral”.

Ressaltamos, porém, que ¢ preciso avaliar
se ¢ necessario distinguir, com a sua
turma, os conceitos de moral e de ética.

Leitura
Oralidade
Escrita

4° momento:
FabuLENDO
Os alunos receberdo fabulas diferentes para leitura individual e
socializagdo nos grupos no intuito de debaterem sobre os valores
morais contidos na narrativa. Apds a leitura, os alunos procurardo
responder as seguintes questoes:

= Que virtudes ou vicios a fabula ressalta?

= (Que personagens os representam? Por qué?

= Amoral da fabula ainda se aplica ao modo de vida da

sociedade atual?

Fotocopias de
fabulas
diversas
Cartolina
Piloto

Nessa atividade, os alunos estardo
refletindo sobre os valores éticos e morais
contidos nas fabulas e como as alegorias
os representam.

O carater moralizante ¢ proprio das
fabulas e vocé deve, nesse momento,
trazer a discussdo aspectos historicos
desse género como o fato de que foi criado
para passar ensinamentos aos adultos (ver
texto de abertura desta seqiiéncia).
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Oralidade

= Os valores trazidos no texto sdo principios fundamentais

Aproveite para ampliar o mural da

Leitura | para a convivéncia humana, validos para qualquer época, qualquer caracterizagao.
lugar e qualquer cultura? Lembre aos alunos que a moral pode
= A mudanca dos valores morais ao longo do tempo fez aparecer explicita ou implicita nas fabulas.
“envelhecer” os principios éticos trazidos pelas fabulas?
Em seguida, os alunos sistematizarao, em um cartaz, as principais Chame a ateng¢ao dos alunos para revisar e
conclusdes, para socializarem no grande grupo. corrigir o texto do cartaz, ja que este sera
exposto.
5" momento: Tarjetas de E importante que essa atividade suceda um
Refabulando car.tolina trabalho de familiarizagdo com o género
Selecione alguns titulos e morais de fabulas e escreva-os em Piloto fabula, como no 2° momento.
tarjetas de cartolinas. Distribua-as com os alunos. Primeiramente,
questione se eles ja conhecem os titulos da historia e se ja E preciso lembrar que vocé deve conhecer
conhecem a moral que encerra as fabulas. Alguns dos alunos as fabulas que tiveram seus titulos e morais
devem perceber que ¢ comum provérbios (géneros da tradicao selecionados e ter uma copia de uma delas.
oral) finalizarem fabulas.
Pergunte o que pensam sobre esses provérbios, sobre o seu
carater moralizante, de ensinamento
Oralidade | ¢*momento: Fotocopia de

Com base nos titulos e nos provérbios recebidos, os grupos
tentardo recontar ou criar oralmente a fabula. Logo em seguida,
0s grupos receberdo a historia original e comparardo quanto a
adequacdo (ou readaptacdes) ao titulo e a moral recebida.

Ap0s a contagdo das fabulas, promova uma discussao sobre
caracteristicas comuns encontradas na producao oral dos alunos,
ampliando o mural.

fabulas

O objetivo ¢é explorar a coeréncia entre o
titulo, a moral e a fabula criada, de modo a
desafiar os alunos a criar uma narrativa
fabulistica tendo como pistas o titulo e a
moral.

Para a contacdo, s3o importantes o0s
recursos nao-verbais, como gestos, pausas,
etc.

Ajude a turma a se organizar quanto ao
tempo necessario para planejar, ensaiar
apresentar o texto.
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Leitura
Analise
lingiiistica

7° momento:

REfabulando: de Monteiro Lobato a Millor Fernandes

Os alunos receberao e lerao a fabula “Araposa e as uvas” nas versoes
de Monteiro Lobato (ML) e de Millor Fernandes (MF). Eles devem
refletir sobre a estrutura, a linguagem e o (re)dimensionamento da
tematica da fAbula em momentos historicos diferentes.

Depois, refletirdo sobre a moral das duas fabulas (o que mudou nas
duas versoes, o carater de ensinamento na versao de Lobato e a
presenga do humor na versao de Millor, a atualizagdo dos provérbios,
o recurso da parddia para “distorcer a moral cléssica” da primeira
Versao).

Para conduzir a discussao, lance perguntas do tipo:

Como inicia cada fabula?

O que fazaraposa em cadauma?

Em cada fabula, o que resolve fazer a raposa quando encontra
o empecilho para comer as uvas?

Como termina cada fabula?

Qual das duas ¢ mais engragada? Por qué?

Fotocopias da
fabula 4
raposa e as
uvas nas
versoes de
Monteiro
Lobato
(anexo 1)
e de Millor
Fernandes
(anexo 2)

Cartolina

Se quiser ampliar o repertério dos alunos,
cada grupo pode trabalhar com uma fabula
diferente, na versdao de Millor Fernandes e
na de Monteiro Lobato. Algumas
sugestoes: "A assembléia dos ratos" (ML) e
"Na hora de ratificar" (MF); "Os dois
viajantes da macacolandia" (ML) e "O
ledo, o burro e o rato"(MF); "A raposa sem
rabo" (ML) e "O camel6 acamelado"(MF).

Lembre que a fabula “A raposa e as uvas”

originalmente foi registrada por La

Fontaine, escritor francés do século XVII.

(1621-1695), que a retomou de Esopo,

Bébrio e Fedro. Esses trés escreveram/

registraram fabulas ha muitos séculos, na

antiguidade (antes de Cristo).

Aproveite para refletir sobre um recurso

importante na produgdo da fabula de

Millér: a parddia. E importante os alunos

perceberem as diferengas nas partes da

narrativa, ou seja, como Millor parodiou a

fabula original, mudando algumas coisas:

" na orientagdo (caracterizagdo de

personagens, tempo e espaco da narrativa);

* na complicagdo (o fato que gera a
narrativa; no caso da fabula, as uvas
estarem inacessiveis);

* na resolucdo (a conseqiiéncia da
complicacdo; na fabula, as acdes da
raposa apods ser mal sucedida na
tentativa de pegar as uvas);
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* na avalia¢do (na fabula, trata-se da
moral).
Ajude os alunos a refletirem sobre como
diferengas sutis, do tipo categorizar os
personagens como “cordeiro” ou
“ e . .
cordeirinho”, provoca efeitos de sentido
no texto.

Veja, no item Para saber mais, o artigo
“Parddia e Dialogismo” de Leonor Favero,
comuma boa analise da parddia em fabulas.

Leitura
Analise
lingiiistica

8° momento:

REfabulando: a linguagem

Os alunos irdo destacar do texto o processo de referenciagao
(expressoes usadas para designar cada personagem ou lugar) e de
adjetivacao (como sdo descritos os personagens € outros elementos
da narrativa: a raposa, os cachos e as uvas nas duas versdes das
fabulas). Pega que eles sistematizem num quadro essas diferencas,
para que percebam a mudanga na linguagem e os efeitos de sentido
pretendidos pelos autores, através de questdes como as seguintes:

1. Em que versao a raposa parece estar mais faminta? Por qué?
2. Em que versdo a linguagem est4 mais aproximada da
atualidade? D¢ exemplos.

Fotocopias da
fabula A4
raposa e as
uvas nas
versoes de
Monteiro
Lobato (anexo
I)enade
Millor
Fernandes
(anexo 2)

Essa atividade sobre adjetivagdo, assim
como a anterior, pode ser aplicada a outras
fabulas — sendo uma classica e outra
parodiada. O importante ¢ levar os alunos a
refletir sobre as possiveis intengdes do
autor ao usar certos adjetivos e como essas
escolhas se relacionam com a moral
pretendida. Muitas vezes, o uso dos artigos
definidos ou indefinidos (um cordeiro/ o
cordeiro) ou a forma de nomear os
personagens (cordeiro/ cordeirinho)
revelam aspectos importantes para
compreender o humor e a ironia entre
outros efeitos de sentido.

Leitura
Anélise
lingtiistica

9° momento:

REfabulando: a linguagem

Distribua com os alunos a fabula “O ledo e o rato”, de La Fontaine.
Depois de fazerem a leitura, chame a atengdo para as expressoes
usadas para designar os personagens (ledo - o rei das selvas; o
grandalhdo, por exemplo).

Fotocopias da
fabula O ledo
e o rato
(anexo 3)

Essa estratégia pode ser utilizada também
em outra fabula. O foco ¢ a cadeia
referencial dos personagens — as
expressoes usadas para designar um
referente, no caso, as personagens, ao
longo do texto. A cadeia referencial pode,
inclusive dar pistas sobre
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Depois disso, os alunos escreverdo, num quadro, as expressoes
responsaveis que designam personagens, respondendo as questdes:
1. Por que, na fabula, o ledo ¢ chamado dessa forma?
2. Isso ajudou a conhecer melhor o personagem e sua atuagao
na fabula? Explique.

mudangas nas personagens ou no modo
como o narrador as encara ao longo da
narrativa, por exemplo, o ledo inicialmente
¢ “o rei das selvas”, mas passa ser
denominado, ironicamente, de “o
grandalhdo”.

Vocé pode chamar a atengdo para a
diferencga de titulos entre autores. Monteiro
Lobato dé a fabula o titulo de “O ledo e o
ratinho”, enquanto Esopo a intitula de “O
ledo e o rato agradecido”.

Retome e complemente o mural com outras
caracteristicas.

Escrita | 10° momento: Fotocopia | A producdo de titulos exige que o aluno
FABUzindo textos de fabulas | identifique a unidade tematica do texto. Por
Entregue aos alunos varias fabulas, sem o titulo nem a moral. Lapis 1sso, ¢ importante discutir as produgdes dos
Com base nas discussdes trazidas nas atividades anteriores, os Papel alunos, no intuito de fazé-los perceber quais
alunos irdo coletivamente produzir um titulo e uma moral para as titulos melhor se articulam ao tema da
fabulas recebidas. fabula.
Ap0s a produgao, escreva no quadro as sugestdes dos alunos e A producdo da moral da fabula, de modo
compare-as com os titulos e as morais originais. semelhante a criacdo de titulos, exige do
aluno a capacidade de compreensao global
do texto e a capacidade de sintese. Lembre
que eles podem citar provérbios ja
existentes, o que também ¢ adequado, pois €
comum, no género fabula, provérbios
constituirem a moral.
Leitura | 11° momento: Papel oficio | Algumas outras caracteristicas do género
‘Anéhs'e Distribua tarjetas aos alunos, solicitando que, com base nas fabula que podem vir a tona sdo:
glg?igtlga atividades envolvendo as fabulas, eles recuperem aspectos = quem produz? (esfera de produgdo);
ralidade

caracteristicos desse género. Com base nas respostas trazidas nas
tarjetas, o professor trara o mural da caracterizacdo para que os

= quem escuta/lé hoje em dia e quem
escutou/leu em outras épocas?
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alunos retomem as caracteristicas iniciais sobre o texto,
ampliando com outras possiveis caracteristicas surgidas nessa
atividade.

= (esfera de recep¢ao)

= onde encontramos? (esfera da
circulacao);

* que outros textos usam as fabulas?
(propagandas, poemas, etc.).

Uma variacao interessante ¢ pedir para os
alunos escreverem fabulas em um cenario
brasileiro, como o nordestino. Ver um
exemplo de Luis Camargo (anexo 4).

Escrita 12°momento: Mural da Uma variagao na produgao de fabulas pode
Os alunos, com base nesses estudos sobre o género, produzirao caracterizacdo | ser a parddia de fabulas famosas.
uma fabula, utilizando outras alegorias - animais, objetos ou Personagens reais, que representem
plantas que simbolizem vicios e virtudes humanas. Retome o mural virtudes e vicios, como certos artistas,
da caracterizagao. politicos e outras pessoas conhecidas,
Lembre a eles que a fabula tem o objetivo de ensinar sobre um podem ser introduzidos. Cenarios
tema ou sobre o mesmo tema das fabulas estudadas, atualizando a inusitados também podem ser usados, para
moral da narrativa, em virtude das questdes sociais vigentes. criar humor, como uma clinica de beleza,
Para isso, o professor podera solicitar a (re)escrita dos textos uma escola, etc. O importante ¢ manter a
produzidos, chamando a atencdo para a organizagao textual- esséncia do género: passar um
discursiva dos textos (pontuacao, discurso direto/indireto, ensinamento com o uso de alegorias
elementos da narrativa, marcadores de tempo-espaco, adjetivacao, (animais, objetos, plantas) para representar
cadeia referencial, figuras de linguagem, entre outros aspectos). vicios e virtudes humanas.

Vocé pode até solicitar a parddia de uma
mesma fabula por varios alunos, para
eleger amelhor versao.

Escrita 13° momento: Cartolina Para a elaboracio do livro, vocé deve
Como produto final do estudo com o género fabula, o professor Piloto organizar o tempo escolar e orientar os alunos
podera organizar um livro de fabulas, utilizando as produgdes dos Papel para os objetivos da atividade de escrita (para
alunos. Hidrocor que estou escrevendo), os interlocutores
Para que esse livro resulte bem feito, oriente a turma em cada Lapis de cor | (paraquem), a forma de circulagdo (em livro,
etapa: Cola em CD, na internet, etc.).

* cria¢do dos textos, com revisdo e reescrita, até a versao
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final; Se preferir, avise aos alunos, logo no

= selecdo dos textos que irdo compor a coletanea; inicio da seqiiéncia, que a turma irad

= selecdo e/ou criacdo de ilustragdes para o livro; produzir um livro de fabulas ao final do

= elaboragdo da capa, contracapa, apresentacdo e sumario. processo. Isso pode motiva-los na
Em todos esses momentos, habilidades importantes de leitura, realizagao das atividades.

escrita e analise lingliistica podem ser exploradas com proveito
Uma alternativa para fazer as ilustragoes
da coletanea de fabulas pode ser a
colagem com fotos de revistas e desenhos
dos alunos.

Se possivel, reproduza varios exemplares
e promova o langamento do livro, convide
pais e a comunidade escolar, para uma
sessdo de autografos. Doe um exemplar
autografado por todos os autores para a

biblioteca da escola.
Anexo 1 Anexo 2
Fébula “A raposa e as uvas”. Fabula “A raposa e as uvas”.
LOBATO, Monteiro (1991). A Raposa ¢ as uvas. In . Fabulas. Sao Paulo, FERNANDES, Millor (1997). Fabulas fabulosas. 14. ed. Rio de Janeiro:
Brasiliense. Nordica.
Disponivel em . Disponivel em
Acesso em 28 fev. 2008. Acesso em 28 fev. 2008
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Anexo 3

<~ O ledao e o rato B ™

Jean de La Fontaine

Um rato, bastante perturbado, sai da sua toca. Quando olha para
frente, d4 de cara com um ledo! Para sua sorte, o rei da selva ou teve piedade
ou nao estava com fome naquela hora, pois nada fez ao bicho, deixando-o ir
embora. Mas o bem que o ledo fez foi bem pago. Quem diria que, um dia, ele
iria precisar daquele insignificante ratinho! E foi o que aconteceu. Ao
passear pela extensa floresta, o ledo caiu numa rede enganosa! Logo ele que
ndo conhecia a trai¢ao por ser forte e corajoso! Fez de tudo: rugiu, esforgou-
se, porém nao conseguia fugir.

E ndo € que aparece o rato para acudir o grandalhao das selvas?

-- Mas como vocé poderd me ajudar com esse pequeno tamanho? --
pergunta o ledo. O rato ndo responde, e comega a roer as grades da prisado.

Com seus dentes finos, rompe os fios que prendem o ledo. Ele
consegue libertar aquele que um dia lhe fez bem, pagando, assim, uma divida
com o ledo. Com isso, deixa uma ligdo para as pessoas: de serem sempre
gratas com quem lhes ajuda. E mais: mostra que o trabalho, quando feito com
paciéncia, tem melhor resultado do que a for¢a e a imprudéncia daqueles que,
nervosos, tentam realizam suas obrigagoes.

(La Fontaine, Jean de (1997). Fabulas. Rio de Janeiro: Revan. Tradugdo: Ferreira Gullar).
(Disponivel em Acesso em 28 set. 2007.)

Anexo 4

<< A onca e o cabrito HEE™-

Fabula de Esopo recontada por Luis Camargo

Foi um dia, apareceu uma onga no sertdo. Depois de urrar pela
caatinga, sem nenhuma barraquinha de dgua-de-coco ou cachorro-quente, a
onga estava com sede ¢ com fome. E pensou: “quem ndo tem cachorro-
quente, come cabrito”.

Num lugar alto e pedrento, cheio de cactos — mandacarus, palmas
e xiquexiques —pastava um cabrito. A onga resolveu almogar o cabrito.

— Seu cabrito, o senhor ndo devia se arriscar nesse monte
pedregoso! Veja como o campo aqui embaixo € mais verde!

— Dona onga, a senhora me desculpe, mas ndo vou cair nessa
conversa mole para boi dormir: eu sei bem que a senhora estd mais
interessada no seu almogo do que no meu.

E saiu cabriolando monte acima.

Sem dagua-de-coco, sem cachorro-quente nem cabrito, a onga
pegou umas palmas, tirou os espinhos, fez uma salada e comeu.

(CARPANEDA, Isabella; BRAGANCA, Angiolina D.; GIOVANNI, Jose Ruy et al.

(2004). Viva Vida: livro integrado. Nova ed. Sao Paulo: FTD, v. 4, p. 191-192.)
Disponivel em

Acesso em 28 set. 2007.
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LENDAS NA SALA DE AULA: RESGATANDO A CULTURA POPULAR
Lenda

1° ciclo do Ensino Fundamental (5% e 6%séries)
Djario Dias de Araujo

Objetivo geral: ampliar o conhecimento sobre o género lenda através de praticas de leitura, produgdo e analise lingiiistica, reconhecendo sua
importancia na valorizagao da cultura popular.

Objetivos especificos
e as atividades previstas propriciam aos alunos

participar de rodas de contag¢ao de lendas como ouvinte, envolvendo-se no seu universo magico;

interpretar criticamente lendas de diferentes regides do pais;

perceber a funcdo (aterrorizadora, moralizante, etc.) e a forma de organizacao (estrutura composicional) das lendas;

desenvolver a pratica oral de contagdo de lendas, buscando envolver os ouvintes nos fatos relatados com o uso intencional de gestos,

expressoes faciais, entonacao, etc;

o refletir sobre a fungdo das expressdes adverbiais e adjetivas no género, percebendo-as como pistas para a compreensao do mundo
magico e assustador das lendas;

e escrever e revisar lendas, atendendo as caracteristicas estruturais e funcionais do género.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER IN FORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor,

Em todas as épocas, em todos os lugares do mundo, as lendas se fizeram presentes como forma de explicar fendomenos fora do alcance da acao real do
homem. Elas fazem parte do imaginario popular, da constitui¢ao cultural de um povo, regido e, at¢ mesmo, de um pais. Afinal, quem nunca se assustou com a
contacdo de uma lenda? Quem nunca ouviu a lenda do lobisomem, enraizada na cultura brasileira, ou mesmo as do Rei Artur, fortemente difundidas na
Europa? As lendas fazem parte do dominio literario, originalmente de tradigdo oral. Sdo textos interessantes e desafiadores, por apresentarem narrativas
fantasticas, sobre fendmenos sobrenaturais, feitos heroicos, que levam a um julgamento moral, entre outras caracteristicas, possibilitando ao ouvinte/leitor
interagir com o mundo ficcional ali apresentado. No cenario brasileiro, encontramos lendas especificas para cada regido, dai termos selecionado um
repertorio variado de lendas na nossa seqiiéncia. Muitas lendas estdo fortemente ligadas as tradi¢des culturais de certas regides, como € o caso das lendas
amazonicas, oriundas da cultura indigena, bastante influente na regido Norte. Vale salientar ainda que as lendas assumem fung¢des especificas para cada
comunidade. Entre os indigenas, por exemplo, as lendas t€ém func¢ao.

As lendas constituem um importante instrumento didatico, pois fazem parte da pratica social do nosso aluno, seja ele oriundo do ambiente rural ou urbano.
Por essa razao, o trabalho bem orientado com as lendas na sala de aula permite um melhor envolvimento dos estudantes com as praticas de leitura, escrita,
producao oral e andlise lingiiistica, pois o interesse por essa manifestagao da literatura pode ser um fator de motivacao.

Durante muito tempo, as lendas foram transmitidas oralmente, de geracdo em geragdo, em volta das fogueiras, nos lares, etc. Portanto, uma das
principais estratégias didaticas que envolvem a didatizagdo/escolarizacdo do género ¢ recriar o momento da contagdo de lendas. Como cada género textual
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exige estratégias de leitura diferentes, ndo lemos uma lenda da mesma forma que uma noticia ou uma receita. Se uma das fungdes do género ¢ assustar o
ouvinte, deve-se ter atencao ao tom de voz, ao timbre, a altura, ao ritmo de fala, de acordo com o momento da historia, além de gestos e expressoes faciais, o
que ajudara na construgdo da atmosfera magica das lendas. Nesse sentido, as lendas constituem um excelente material para o desenvolvimento de atividades
no eixo da oralidade, tanto através da leitura expressiva em voz alta quanto através dos debates apds a contagao.

Explorar o eixo da analise lingliistica no trabalho com lendas na sala de aula significa pensar sobre os elementos que trabalham a servigo da producao de
sentido nesse género. Com a leitura de lendas, podemos refletir, com nossos alunos, sobre o uso das expressdes adverbiais, ajudando na criagdo das imagens
mentais por parte do leitor quanto ao cenario (Naquela mata...), ao tempo e as agdes dos personagens (De repente...; Lentamente...). Esses elementos
lingiiisticos situam o leitor no mundo imaginario e fantastico das lendas. Além disso, o vocabulario usado para imprimir suspense e medo, na descri¢dao do
cenario e dos personagens (inclusive os nomes dos seres lendarios), também pode ser explorado.

O trabalho com lendas na escola se presta as mais diversas faixas etarias ¢ aos diversos objetivos didaticos de lingua portuguesa, ja que mexe com o
imaginario e resgata a cultura popular, ressignificando nosso olhar na valorizagao das nossas tradi¢des, da nossa cultura, do nosso povo.

Para saber mais:
e CASCUDO, Luis daCamara (2001). Lendas brasileiras. Sao Paulo: Global.
e GOMES-SANTOS, Sandoval (2003). Recontando historias na escola: géneros discursivos e producao da escrita. Sdo Paulo: Martins Fontes.
e KLOETZEL, Kurt(1990). O que é supersti¢do. Sao Paulo: Brasiliense.

Onde encontrar:

Livros:

e CASCUDO, Luis da Camara (2001). Geografia dos Mitos Brasileiros. Sao Paulo: Global.

e FERREIRA, Elita (2007). A Cumade Fulozinha -A caipora. Ilustragdes Paulo Rocha. 3. ed. Recife: Bagaco.
e LOPES NETO, J. Simdes (2001). Contos Gauchescos e Lendas do Sul. Porto Alegre: L&PM Editores S/A.
[ ]

LINS E SILVA, Maria José Borges (1987). Lendas e Fatos Pitorescos (Fernando de Noronha). Recife: Projeto Esmeralda / UFPE / TFFN, Instituto
Nacional do Livro.

Sites:
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LENDAS NA SALA DE AULA: RESGATANDO A CULTURA POPULAR

Lenda
1° ciclo do Ensino Fundamental (5% e 6 séries)
deEell):gisno Passo-a-passo %i‘ltiifiili:tz(l)l Observagoes
Oralidade | 1° momento: Tarjetasem | O niimero de aulas necessdrias nesta

Distribua, com cada aluno, o titulo de uma lenda, como: Cumadre | cartolina com seqiiéncia é variavel. Dependerd do niimero
Fulozinha, O encontro com o Papa-Figo, Mula-sem-cabe¢a, A titulos de de alunos na turma e do ritmo de trabalho
noite com a Perna Cabeluda, Negrinho do pastoreio e O boto lendas deles.
Amazonico. Pega para que os alunos se agrupem de acordo com o Se preferir, trabalhe com lendas da sua regido
titulo recebido. Apds os agrupamentos, pergunte se os alunos também.
conhecem a historia do titulo recebido e pega que falem um pouco Nesse primeiro momento, ¢ interessante nio
a respeito para seus colegas de grupo. Ap6s alguns minutos, um ressaltar o nome do género, para que eles
componente da equipe comenta sobre a lenda para toda a sala. descubram. Essa ¢ uma estratégia que

permite ao leitor levantar hipoteses sobre o

género que sera trabalhado.

Leitura | 2° momento: Lendas Vocé pode “fatiar” as lendas pelos
O professor distribui, com cada grupo, a lenda correspondente ao “fatiadas” e | paragrafos: cada “fatia” é um paragrafo.
titulo recebido, mas informa que ela estd embaralhada, e que embaralhadas | E importante garantir que s6 um aluno de
partes da lenda estdo espalhadas nas outras equipes. Um em envelopes | cada equipe visite os outros grupos, para
componente de cada equipe deve visitar os outros grupos a fimde | (ver anexos 1 | melhor organizacio da atividade.Uma
entregar partes que ndo pertencem a sua lenda e coletar as que a 6) possivel varia¢do é ndo avisar que as lendas
faltam do seu grupo. estdo embaralhadas. Ao tentar monta-las, os

alunos perceberdo. Nesse momento,
questione o que os fez notar que ha trechos de
outras lendas misturados a lenda de cada
grupo.

Leitura | 3° momento: Lendas Essa atividade permite a checagem dos

Oralidade | Montadas as lendas, um integrante da equipe ira 1é-la. Compare a montadas | conhecimentos prévios sobre o género

ordem dada pelos alunos as lendas originais (ver anexos).
Compare também as respostas dadas pelas equipes no primeiro

(ver anexos

levantados pelos alunos no primeiro
momento da nossa seqiiéncia, comparando-
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momento dessa seqiiéncia com a lenda recebida. Pergunte ao Cartolinas 0s com o que mostram as lendas originais.
grande grupo qual a equipe que mais se aproximou do texto para o Como forma de sistematizar as
original. SO entdo pergunte: cartaz informagdes sobre o género lendas, elabore
- Vocés leram um conto de fadas? Por que nao? Hidrocor um cartaz e, a cada caracterizacao feita,
- Como se chama esse texto que vocés leram? complemente-o. Esses dados servirdo para
Sistematize, num cartaz ou painel, o primeiro olhar dos alunos, tornar visivel o que os alunos ja
suas primeiras descobertas sobre as lendas compreenderam sobre o género, bem como
para orientd-los posteriormente na sua
produgdo oral e escrita.
O cartaz podera ser chamado de “Lendas da
Nossa Cultura”. Se preferir, monte um
painel maior, a ser construido com a
caracterizagdo do género, com ilustragdes
de personagens e com exemplos de lendas.
Leitura 4° momento: Lendas ApOs a caracterizacdo por parte dos
Oralidgde Além de verificar o grupo que mais se aproximou da lenda original, | (anexos 1 a 6) | alunos, complemente o cartaz com as
Anéhs; lance mais perguntas como forma de caracterizagdao do género lenda Cartaz caracteristicas que faltarem. No anexo 7,
Lingiiistica | e sistematize as informagdes no cartaz “Lendas da Nossa Cultura”. “Lendas da | hd algumas sugestdes de caracteristicas,
Algumas perguntas possiveis sao: nossa cultura” | para que vocé “traduza” numa linguagem
= Haalgo em comum nos personagens dessas lendas? Hidrocor compreensivel aos alunos.
= Hafatos estranhos, sobrenaturais, nas lendas? Quais?
= Haalguma situagdo de punicao ou castigo de um personagem
por uma atitude errada?
= FEtc.
'Anélis'e 5° momento: Quadro de Os alunos devem perceber que “assustar”
hngi‘iistlca A partir da caracterizagdo que se encontra no cartaz, informe aos giz nao ¢ a Unica funcao da lenda. Ela também
Leitura alunos que muitas lendas tém como objetivo maior criar suspense Cartaz traz reflexdes sobre um julgamento moral
Oralidade | ¢ causar medo nos leitores/ouvintes. Entdo, pergunte se as lendas “Lendas da | ouuma punigdo.
lidas anteriormente pelos grupos cumprem essa fungao. nossa
Aprofunde a discussdo, indagando sobre que trechos e termos - cultura” A atividade de contagdo evidenciara para
expressoes adjetivas, adverbiais, etc. - ajudaram a criar essa Hidrocor

atmosfera de suspense e terror

os alunos como cada género exige
estratégias de leitura distintas.
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Caso a lenda lida por um certo grupo ndo tenha essa caracteristica,
pergunte para que essa lenda foi criada. Anote, no cartaz, essa
outra caracteristica da lenda, sua funcao de assustar o
leitor/ouvinte.

Comece a contar, sem o auxilio do texto escrito, uma lenda com que
voce esteja familiarizado. Essa familiaridade € essencial, pois, para
contar uma histoéria com emoc¢ao, precisamos té-la internalizada.
Lembre-se da expressividade gestual e vocal na hora da contagao.
Apos sua contagdo, pergunte a diferenca entre a leitura feita pelos
alunos no inicio da seqiiéncia e na sua contacdo. Anote no cartaz de
sistematizagao.

No momento da contagdao, faca uso
expressivo de recursos extralingiiisticos
como gestos, entonagdo, tom de voz e
pausas.

Possivelmente, eles ressaltardao que, na
contagdo, recursos como a entonagao, os
gestos, a expressdo facial entre outros,
foram utilizados, e esse ¢ o objetivo maior
daatividade.

Leitura
oralidade

6° momento:

Pega que os alunos releiam silenciosamente a lenda do seu grupo
como preparagdo para a posterior contacdo. Informe que nao sera
possivel ter o texto escrito como suporte no momento da
contagdo, por isso € preciso ter a histdria “em mente”, mesmo sem
memorizar o texto por completo. Apos a contagdo, a turma
escolhe, numa elei¢cdo por aclamagao, o melhor contador da turma.
O professor pede para que os alunos, como atividade de casa,
perguntem aos seus familiares outras lendas. Eles devem ouvir as
lendas e reconta-las em sala na aula seguinte.

Lendas
(anexos 1 a 6)

Informe a turma que o melhor contador
serd o que utilizar melhor os gestos, a
expressao facial e a entonacdo da voz no
momento da contagdo, imprimindo
suspense, surpresa, medo, alegria, de
acordo com a lenda narrada.

Essa ¢ uma pesquisa que tem como eixo a
tradi¢do oral. Os alunos escutardo outras
lendas e contardo na sala, sem registro
escrito, nesse momento.

Oralidade

7° momento:

Inicie a aula com a apresenta¢ao dos alunos sobre as lendas
pesquisadas e complemente no cartaz alguma nova caracteristica
da lenda que surgir. Aproveite para confirmar, com a reflexao
sobre as lendas ouvidas, alguma caracteristica ja anotada no cartaz.
Ap0ds as apresentacgdes, peca para que os alunos se organizem com
o mesmo grupo do inicio da seqiiéncia.

Mostre uma caixa e pergunte aos alunos o que tem dentro dela.
Ap0s alguns minutos, abra a caixa e mostre que tem apenas

Cartaz
“Lendas da
nossa cultura”
“Caixa de
contagao”
(para guardar
0s objetos)

Na caixa da “contagcdo” qualquer objeto
pode ser colocado: de um 6culos velho a
uma caixa de remédio. Use a imaginacao e
o que estiver acessivel, tudo vale! Essa
estratégia didatica introduz o elemento
ludico na producgao das lendas.

Relembre aos alunos que as lendas sdo
parte da tradicao popular oral e, portanto,
muitas vezes, sdo apenas contadas
oralmente.

No momento da contagdo da lenda a partir
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alguns objetos. Pega para que cada equipe tire dois objetos da caixa
e os segure. Se forem 5 grupos, a caixa deve conter 10 objetos.
Recolha os objetos, coloque-os em cima de sua mesa e informe que
cada grupo ira contar uma lenda de encantamento a partir do
seguinte inicio:

Reza uma lenda que uma jovem, ao completar 15 anos,...

Para dinamizar essa atividade, os alunos devem completar a lenda
utilizando os objetos selecionados. Diga que o tltimo objeto a ser
introduzido na histdria deve ajudar a “quebrar” o encanto da lenda.
Se o objeto for o espelho, por exemplo, ele deve ajudar de alguma
forma, a jovem se libertar do encanto.

Saliente, para os alunos, que as lendas criadas serdo contadas para
toda a sala, oralmente.

de objetos, ¢ importante que haja
progressao no texto, € que 0s pontos
classicos de organizacdao do texto (inicio,
meio e fim) sejam respeitados.

Para evitar que a lenda criada fique
artificial, ¢ preciso que os objetos
escolhidos por vocé ajudem a compor uma
lenda, ou seja, permitam criar um clima de
suspense. Esses objetos podem remeter a
personagens tipicos de lendas, como flores
artificiais, lembrando “Cumadre
Fulozinha”, entre outros.

Oralidade | 8° momento: Historia E necessario relembrar os elementos
Criada a historia pelos grupos, antes do momento da contacdo, | criada pelos | constitutivos de uma contacao de historia,
reserve algum tempo para cada equipe “ensaiar” a contac¢ao da lenda. grupos como o uso dos gestos, da entonagao etc.

E 0 momento de observar se o contador, de fato, reteve a historia, se No momento da contagdo, o ambiente na
estausando adequadamente recursos expressivos, etc. saladeve ser de siléncio atento
Depois, o contador escolhido por cada equipe narra a lenda. Ao final,
a turma elege a historia mais assombrosa e original e o melhor
contador.
Leitqra 9° momento: Copias da Neste momento, podera ser feita a reflex@o

.Anéhs_e Entregue a lenda “O encontro com o Papa-Figo” a todas as equipes. lenda “O sobre expressdes adverbiais de tempo

lingiiistica | Peca para que cada aluno faca a leitura silenciosa e identifique: encontro com | (entdo, ai, depois, etc.), de espaco (nas
Onde ocorreu o fato e quando? o Papa-Figo” | ruas, na mata, em casa, etc.) que permitem
Como o problema foiresolvido? paratodaa | aprogressdo da historia. E interessante que
A solugao surgiu pelos caminhos “normais”? Por qué? turma os alunos descubram a fungdo textual

O que ha de sobrenatural na lenda?

Como sao descritos os personagens? Essa descri¢ao ajudou a criar
suspense?

Apalavra “possivelmente” expressa certeza ou incerteza?

desses elementos.

Outra possibilidade ¢ refletir sobre a
variagdo lingiiistica a partir da lenda,
identificando as formas populares como
traco tipico de uma comunidade.

o e e e



O que quer dizer a expressao “mal das pernas?”

Apds algum tempo, promova a discussao sobre o que foi solicitado
aos alunos, resgatando a importancia daqueles elementos no texto.
Pode sistematizar no quadro.

Aproveite para refletir sobre as variedades figo/figado;
sinho/senhor, véio/velho;, cumade/ cumadre/ comadre; escrevendo,
no quadro, as duas formas e discutindo a representacdo da cultura
popular na lenda através do uso de tal variedade lingiiistica.

Outras lendas podem servir para 0 mesmo
tipo de reflexdo (Fulozinha/ Florzinha;
cumade /comadre). O importante € ndo cair
na tentacdo de “corrigir” as lendas, do
contrario, elas perderiam toda sua
autenticidade como exemplares da cultura
popular, que deve ser respeitada e
valorizadatal como é.

Escrita
Leitura

10° momento:

Para aproximar mais as lendas do contexto de vida dos alunos,
vocé vai explorar uma lenda urbana, surgida h4 apenas algumas
décadas. Organize a turma em duplas e distribua a noticia
”Lobisomem em Peixinhos”, publicada no jornal Diario de
Pernambuco, sobre uma apari¢do no bairro de Peixinhos
(Recife/PE).

Solicite a leitura em voz alta da noticia e abra um debate sobre a
veracidade do fato relatado na noticia.

ApOs o debate, oriente os alunos para a producao de uma lenda,
tendo como mote a apari¢ao do lobisomem em Peixinhos. Remeta
ao cartaz “Lendas de nossa cultura” para lembrar aos alunos as
caracteristicas a serem observadas no momento da produgao.

Ao final, recolha o material para a revisdo dos textos, solicitando,
posteriormente, a reescrita por parte dos alunos.

As produgdes podem ser reunidas num livro, com ilustragdes
elaboradas pelos proprios alunos sobre o tema. Se vocé tiver
optado por ampliar o cartaz de caracterizacao para um painel, as
lendas produzidas também podem ser expostas nesse suporte.

Copias da
noticia
“Lobisomem
em
Peixinhos”
(anexo 8)

Cartaz
“Lendas da
nossa
cultura”

Materiais
diversos para
a confecgao
do livro ou
exposicao em
painéis

Nao hé problema se ndo houver consenso
na turma sobre se ¢ verdade ou ndo o fato
narrado. Os seres lendarios sobrevivem
justamente porque ndo hd como provar se
eles existem ou ndo, tudo depende da
crenca ou daimaginagdo de cadaum.

No momento da revisdo, ¢ preciso vocé
torne visivel para os alunos a situagao a ser
revista, ou seja, se sdao elementos
discursivos (adequacdo ao género lenda),
textuais (coesdo e coeréncia) ou
lingiiisticos (gramaticais, tais como
ortografia, concordancia verbal, etc.).
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Oralidade
Escrita

11° momento:

Para valorizar o aprendizado dos alunos no processo, proponha a
contagao das lendas para alunos de séries iniciais.

Outra possibilidade ¢ sugerir a grava¢do em fita ou em CD das
contagdes das lendas para entregar o material num Instituto de
Cegos da cidade, para que as pessoas com deficiéncia visual
tenham acesso a esse rico acervo. Nesse caso, oriente os alunos
para as etapas:

escolher um repertdrio variado e interessante de lendas;
escolher os melhores contadores;

providenciar os equipamentos necessarios;

realizar a gravagao;

elaborar a capa do CD, de preferéncia em Braille e na
linguagem escrita convencional,

organizar o encontro no Instituto de Cegos, com audicao
do CD e contagdo de lendas “ao vivo”.

Fita-cassete
ou CD para
gravacao

Equipamento

para gravacao

do CD ou da
fita

Materiais para
elaboracgao da
capa do CD
em Braille e
na escrita
convencional

E interessante que a produgdo do aluno
tenha visibilidade, que circule, que tenha
uma fun¢ao social outra, para além da
funcdo escolar. Essa acdo pode
ressignificar o momento da producdo
escrita.
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Anexos:
Anexo 1

Lenda do Boto Amazonico
Disponivel em
Acessoem 28 fev. 2008

Anexo 2

CUMADE FULOZINHA

Ela ¢ descrita como uma caboclinha agil, com olhos escuros e vivos, de
longa cabeleira negra caindo pelas costas - cabelos lisos as vezes usados
como chicote, as vezes para agarrar presas, como tentaculos. O maior
folclorista brasileiro, o potiguar Luis da Camara Cascudo, afirmou que a
Comadre Flozinha - ou melhor "Cumade Ful6zina", como ¢ chamada pelo
povo - ¢ um mito tipico do Litoral e da Zona da Mata de Pernambuco, embora
também seja conhecido na 4rea canavieira de Alagoas. Os que tiveram um
encontro com ela, testemunharam uma personalidade zombeteira; na
maioria das situagdes era malvada; em alguns casos, prestimosa.

Sua principal diversdo ¢ fazer trancas dificeis de desemaranhar em crinas
e caudas de cavalos ou em cabelos de meninos € meninas que vagam pelos
matos depois de serem desobedientes com os pais. E agressiva com os
cacadores que judiam dos animais ou que matam bichos por diversdo e nao
para alimentar a familia. O castigo para eles € a desorientagcdo: a Cumade os
faz ficarem perdidos por horas. Mas sdo os que entram na floresta e dizem em
alto em bom som que ndo acreditam na Fulozinha que merecem a pior
puni¢ao. Levam surras violentas sem saber de onde vém os golpes.

Dizem ainda que a Cumade Fulozinha emite um assobio agudo sempre
que esta prestes a aparecer. Quando o assobio parece estar perto, ¢ porque ela
esta longe; quando o som parece estar longe, ¢ porque a Cumade esta por
perto. Incoeréncia s6 permitida a uma criatura magica.

E vocé que mora numa grande cidade como o Recife, deve achar que esta
livre das travessuras da Cumade Ful6zina. Afinal, a tal assombracao vive nas
matas dos municipios do interior, dando susto nas "pessoas da roga", nao &?

Nao, ndo ¢ bem assim. A menina encantada que reina nas "brenhas" de
Pernambuco também parece estar no que restou da Mata Atlantica dentro da
area da capital do Estado.

O Parque Dois Irmaos abarca quase 400 hectares de vegetagao densa que
envolve os alojamentos das centenas de animais de varias espécies que
vivem no zoologico. Nos fins de semana, milhares de visitantes vao até 1a
para ver os bichos e passear nas trilhas abertas na floresta preservada. Isso
durante o dia. A noite, quando tudo fica silencioso e sombrio, o lugar é
tomado por fendmenos inexplicaveis e aparicdes misteriosas, segundo os
funcionarios da instituigao.

E nessa hora que reina a Cumade Fuldzinha, que se diverte assustando as
pessoas com "brincadeiras" sobrenaturais. Quem trabalha no parque garante
que os animais percebem que ela estd nas proximidades. Os cavalos que
chegaram a ser criados no Dois Irmaos ficavam correndo de um lado para o
outro dentro dos cercados depois do cair do sol. Nao é para menos: 0s
tratadores explicam que “alguém” fazia trangas nas crinas e nas caudas dos
bichos — e essa ¢ uma artimanha tipica da Cumade. Outras vezes a “trela” ¢
abrir as porteiras para deixar os cavalos correrem soltos. E, até hoje, os
grandes felinos, mais sensiveis, soltam urros aterradores como se alguma
coisa os ameacasse durante a noite

Disponivel em
Acesso em 28 fev. 2008.

Anexo 3

ENCONTRO COM O PAPA-FIGO

No século passado, em Recife, um senhor de familia influente na
sociedade, foi acometido de uma doenga rara. Os sintomas se manifestaram e
logo comecgou a ficar palido e “mal das pernas”. “Doenga do sangue”,
diziam. Os poucos que o viram se assustaram. Os médicos nao conseguiam
prescrever medicagdo eficiente. Tornou-se ele recluso, deprimido, arisco.
Uns mais supersticiosos diziam que possivelmente ele estava virando
Lobisomem.

Quando as coisas pareciam sem solu¢do, um negro velho, que ali
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trabalhava como empregado, chegou para o senhor e disse: “o sinho tem
cura, mas tem que comer figo de crianga nova. Se quiser eu saio pra cagar, o
sinhd comera os figo e brevemente ficara bom”. O proprio negro saiu pelas
ruas dos suburbios, com um saco nas costas, pegando meninos “mais
gordinhos”. Quanto mais corados e sadios, melhor. Em muitos casos,
criangas de colo eram raptadas, especialmente dos bercos, e, as vezes, uma
quantia de dinheiro era deixada l4.

Na casa grande, o figado era retirado e, pouco a pouco, com o remédio, o
senhor foi melhorando até a cura completa.

Disponivel em
Acesso em 02 nov. 2007.)

Anexo 4
Lenda da Mula-sem-cabeca. Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.

AnexoS
Lenda do Negrinho do Pastoreio. Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.

Anexo 6

APERNA CABELUDA

Imagina-la vai exigir muito da sua criatividade, caro leitor. A aparéncia da
Perna Cabeluda rivaliza com a dos piores monstros materializados nos
filmes americanos cheios de efeitos especiais. Segundo contam os que ja
tiveram o desprazer de conhecé-la pessoalmente, trata-se de uma perna, tdo
somente um membro humano inferior coberto de pelos asquerosos que
parece ter vida propria e se desloca aos pulos.

Com se a visdo do seu aspecto perturbador nao fosse o bastante para gelar

qualquer coracdo, a Perna ainda costuma atingir as pessoas com poderosos
chutes, golpes precisos que, na maioria das vezes, vao direto ao traseiro das
vitimas. O boato sobre as apari¢des dessa assombracdo dantesca tomou
conta do Recife na década de 70 do século passado e gerou muitos "causos".
Leiaalguns deles:

A PERNA E O OPERARIO

Jair era um sujeito pacato e batalhador. Morava com a mulher e cinco
filhos numa pequena casa do bairro de Casa Amarela. Ganhava a vida como
operario de uma fabrica e todos os dias saia cedo para ndo chegar atrasado ao
local de trabalho, que ficava do outro lado da cidade. Para ira até, 14 ele tinha
pegar um Onibus até o Centro, onde apanhava mais uma condugdo para
atingir o destino pretendido. Quando Jair se despediu da esposa e dos
meninos naquela manha de segunda-feira no més de agosto de 1975 nao
poderia imaginar que um episodio bizarro iria perturbar a sua rotina.

Ao chegar a fabrica, Jair logo recebeu a noticia dada pelo supervisor:
naquela semana a producao tinha que ser ampliada e todos iriam fazer hora-
extra. [sso garantiria mais dinheiro no fim do més, mas também significava
que operario s6 poderia retornar para o seu lar tarde da noite, quando
diminuia a circulagdo de 6nibus. Fazer o qué? “Manda quem pode, obedece
quem tem juizo”, conformou-se Jair. Depois de uma jornada de labuta
estafante, ele tomou um banho, trocou de roupa, pegou sua bolsa e iniciou a
viagem de volta. Queria fazer o percurso no menor tempo possivel, ja que
ndo tinha podido avisar a mulher que iria chegar bem mais tarde. Por certo ela
Jaestavapreocupada.

O primeiro 6nibus até que ndo demorou a passar. Logo Jair estava no
Centro do Recife, onde iria pegar o outro coletivo. Quando o operario desceu
na parada, aproximava-se a meia noite. Naquele horario, so circulavam os
“bacuraus”, Onibus noturnos bem menos freqiientes que os das linhas
diurnas. Nao havia jeito sendo esperar. Jair aceitou a situagao e sentou-se na
calgada em frente a parada da Avenida Guararapes, munindo-se de toda a
paciéncia possivel.

E naquela noite o Centro da cidade estava “esquisito”. Um siléncio
finebre tomava conta das ruas por onde nenhum vivente ousava passar. Jair
estava s6 em meio a um labirinto de prédios enormes e sombras, SO
dissipadas em alguns pontos pela luz amarelada dos postes. De repente, até o



rio que corta o centro do Recife (o Capibaribe) serenou; as aguas pareciam
estar encolhidas, imdveis, a espera de um evento sobrenatural. Uma brisa
gelada, estranha ao clima célido da nossa regido, fustigou o rosto do operario
que sentiu uma arrepio percorrer-lhe todo o corpo. Era o prenuncio de um
encontro do qual ele ndo iria jamais esquecer.

Jair percebeu que nao estava mais s6. Alguém (ou alguma coisa) estava
muito préximo as suas costa. Com medo do que iria ver, virou-se devagar. E o
todo o temor do operario era justificado: bem juntinho a ele estava uma perna
humana, ereta, sem nenhum corpo que a sustentasse, coberta de pélos
asquerosos. O pobre homem soltou um berro que ecoou entre os edificios
vazios, ¢ levantou-se num saldo da calgada onde estava sentado. Iniciou uma
fuga desesperada pelo meio do asfalto, procurando escapulir da horrenda
visagem. Nao percebeu que a Perna o perseguia aos saltos. Na ponte que liga
aAvenida Guararapes a Avenida Conde da Boa Vista foi alcancado: levou um
chute no traseiro que o fez gritar de pavor e correr ainda mais. Do medo tirou
forga sobre-humana para continuar a corrida, que s6 terminou na rua da sua
casa, a muitos quilometros do Centro.

Extenuado, Jair caiu desmaiado em frente a sua residéncia. Foi socorrido
pela esposa com a ajuda de vizinhos. Recuperou-se do tremendo susto, mas
ficou dias sem ir trabalhar e sem querer falar o que tinha acontecido. Quando
finalmente voltou a fabrica, foi logo ao departamento pessoal para pedir um
adiantamento. Comprou uma bicicleta: se encontrasse mais uma vez a Perna
Cabeluda, teria mais chances de escapar de um chute.

APERNAEAMOCAQUE GOSTAVADE DANCAR

Jacira tinha vinte e poucos anos e trabalhava como empregada doméstica
numa residéncia do bairro de Campo Grande, no Recife. Nos fins de semana,
depois do servigo, a moga vinda de uma cidadezinha do interior gostava de se
maquiar, colocar um vestido novo e aproveitar a noite dangando nos bailes
promovidos pelo Clube das Pas, tradicional ponto de encontro dos boémios
da cidade. Mas uma coisa a atormentava. Tinha lido no jornal e ouvido no
radio que uma tal Perna Cabeluda estava atacando as pessoas que circulavam
apé pelaruas escuras.

O susto deveria ser muito grande. Uma perna pulando sozinha sem corpo!
E mais: ela dava chutes dolorosos no traseiro das suas vitimas. Jacira estava
ainda mais assustada com o boato porque umas amigas suas lhe disseram que
a assombragdo tinha preferéncia por mocinhas como ela: bonitinhas, bem

arrumadas e que gostavam de freqiientar bailes sozinhas."Mas s0 se eu virar
‘crente’ eu deixo a ‘danga’", respondia com desdém a menina. Mas a
coragem era so fachada. Por dentro ela tremia de medo s6 em pensar na Perna
Cabeluda.

Mesmo amedrontada, Jacira terminou o servico naquele sabado e
comecou o seu ritual para ir ao baile. Pos batom, perfume, vestido vermelho,
o sapato de salto alto e despediu-se da patroa , que recomendou cautela. Ja
que o clube ndo ficava longe, a moca foi a pé pelas ruas mal iluminadas. O
relogio marcava 22h. Ao dobrar uma esquina, sentiu um arrepio: percebeu
que estava sendo seguida. Apavorada, apressou o passo sem olhar para tras.
O seu perseguidor, fosse o que fosse, também acelerou. O panico foi
aumentado até que a menina comegou a correr e a gritar. Na noite deserta, ndo
havia ninguém para socorre-la.

Quando as pernas ja davam sinais de cansago, um poderoso chute a
acertou em cheio no traseiro. Mesmo aterrorizada, ela ganhou forgas para
correr como uma louca, quebrando o salto dos sapatos novos. Correu em
dire¢do a casa dos patrdes, onde chegou descabelada e chorando.

- Que foi que aconteceu, Jacira!
- E que eu tomei uma decisdo na minha vida, patroa: amanhi mesmo vou
abracar a "lei dos crentes"!

Disponivel em
Acesso em 28 fev. 2008. Adaptado.

Anexo 7

CARACTERISTICAS DA LENDA:
(LISTAPARA A UXiL[OAOPROFESSOR; NAO REPRODUZI-LAPARA OS AL UNOS)

e Texto narrativo curto que explica a existéncia e a funcionalidade de
elementos da natureza.

e Numero reduzido de personagens e de conflitos.

e Possibilidade de o ouvinte/leitor interagir com o mundo ficcional da
lenda.

e Presenca de seres sobrenaturais e divindades, muitas vezes, seres
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humanos que passaram por transformacdes (encantos, maldi¢cdes
etc.).

e Narrativas que levam ao suspense, ao terror ou ao julgamento moral.

e Funcdo de causar medo e criar suspense nos leitores/ouvintes.

e Punicdo aos destruidores da natureza e aos que desrespeitam os bons
costumes

Anexo 8

LOBISOMEM DE PEIXINHOS

(Noticias) Historia ocorrida em um bairro de Olinda (PE)

Uma estranha criatura deixou apavorados os moradores de
Peixinhos, em Olinda, ha trés décadas. As testemunhas descreveram um ser
peludo e feroz com todas as caracteristicas de um verdadeiro lobisomem. As
autoridades policiais se apressaram em dizer que ndo passava de um maniaco
sexual disfarcado. O fato ¢ que o caso nunca foi esclarecido. Tire, entdo, as
suas proprias conclusdes. A seguir, duas noticias sobre o assunto publicadas
emagosto de 1978 pelo Diario de Pernambuco:

Lobisomem assusta morador de Peixinhos. Uma figura estranha ha
varios dias vem inquietando as familias residentes em Peixinhos,
notadamente na localidade conhecida como Cabo Gato (formada ha mais ou
menos 60 anos). A policia do distrito estd mobilizada para pegar o "bicho" e
varias investidas ja foram feitas sem nenhum resultado positivo. A
informacao foi do agente chefe José Alves, do 13° distrito que disse ter sido
cientificado que o lobisomem so6 aparece quando vé mulheres, razao pela
qual os agentes estdo se preparando para colocar mulheres como isca ou
entdo usarem disfarces com roupas femininas a fim de atrairem o ser
misterioso.

Perseguidos: Terca-feira a noite quando retornavam de uma sessao
espirita em Aguazinha, as domésticas Creusa Maia da Concei¢do e Eunice
Oliveira da Cruz, ao passarem por Cabo Gato, ouviram "um urro estrondoso
saindo de um matagal" e, em seguida aparece "uma figura horripilante, que
nos perseguiu por mais de cem metros, somente desapareceu quando

gritamos e fomos socorridas por varios rapazes que bebiam em uma
barraca". O fato foi levado ao conhecimento do delegado Paulo Malheiros e
do agente José Alves, que diz ndo ter medo do bicho-papdo e ficou
encarregado de agarrar o "animal". Até ontem, ele ndo foi visto ainda pelos
policiais que esperam colocé-lo na jaula especial do 130 Distrito, que esta de
portas abertas a sua espera.

Disponivel em .
Acesso em 17 jun. 2007.
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MUITO PRAZER, O POEMA
Poema

2° ciclo do Ensino Fundamental (3% e 4° séries)
Djario Dias de Araujo

Objetivo geral: experimentar a leitura de fruicdo de poemas, analisa-los em relacao aos seus efeitos de sentido e produzi-los para expressar-se
subjetivamente.

Objetivos especificos
As atividades propostas permitem aos alunos:
e entrar em contato com poemas diversos, reconhecendo-os como expressao da subjetividade de quem escreve;
e selecionar poemas de que gostem para ler, inclusive expressivamente;
e perceber como os recursos ndo-verbais (entonagdo, pausas, ritmo, expressao facial, gestos) usados na leitura expressiva de poemas sao
importantes no processo de (re)construgdo de sentidos;
e desenvolver a expressao oral, especialmente em situacdes de declamacao de poemas;
e usar pistas textuais para (re)construir interpretacdes possiveis na leitura de poemas;
e observar a organizagdo estrutural do poema (estrofes e versos) como recurso importante na construcao dos sentidos e na condu¢do da
leitura a ser feita;
e perceber recursos lingiiisticos comuns em poemas, como as rimas, o ritmo, o uso de metaforas;
e produzir e revisar poemas a partir das orientagdes dadas, respeitando o processo criativo individual de cada aluno.

ESTE TEXTOS SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro professor:

Definir o género poema nao ¢ tarefa das mais faceis. Podemos arriscar dizendo que encontrar uma defini¢do para esse género pode ndo atender as
necessidades do trabalho com poemas nas aulas de lingua materna. Mais importante que defini-lo € levar o aluno a gostar de ler poemas. Mas, primeiramente,
¢ preciso desfazer um equivoco muito comum: tomar poema e poesia como se fossem a mesma coisa. A poesia, tomada como “uma manifestacdo cultural,
criativa, expressiva do homem” (Assis Brasil, 1979), pode estar presente em qualquer obra de arte: um poema, um conto, um romance, uma pintura, uma
musica. J4 0 poema € um género que materializa pontos de vista sobre o mundo através da expressao poética.

Pode-se dizer que o poema se distingue dos textos literarios em prosa, essencialmente pela disposi¢ao do texto na pagina. Em vez de se distribuir em
paragrafos, ocupando as linhas até o fim, apresenta-se em versos, ¢ cada um deles assume a extensao desejada pelo poeta para imprimir um certo ritmo durante
a leitura do texto. Mas ndo ¢ o aspecto formal dos poemas a sua face mais fascinante, tampouco a mais importante para explora-los nas aulas de lingua
materna. De fato, o objetivo didatico de “ler e produzir com prazer” deve ser a maxima quando trabalhamos com poemas na esfera escolar. Assim, € preciso
criar um clima propicio a expressao artistica, em que o aluno se sinta convidado, estimulado a produzir poemas. Além disso, a leitura expressiva ¢ a
consideragdo dos poemas como textos passiveis de mais de uma interpretagdo devem ser a base metodologica para seu uso nas aulas de lingua portuguesa.

Como qualquer texto literario, o poema lanca um olhar especial sobre a realidade, recriando-a. Composto, normalmente, em versos, que podem ser
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agrupados em duas ou mais estrofes, o poema tem, entre suas bases de construcgdo, o ritmo, a musicalidade. Portanto, encontraremos, em muitos poemas,
rimas, aliteragdes e um cuidado com a extensdo dos versos, tudo para imprimir um certo ritmo. E bastante comum, ainda, o uso de metaforas, onomatopéias e
neologismos, pois, no dominio literario, a liberdade no uso da linguagem serve a criagdo e a expressao artistica do autor. Assim, ¢ preciso lembrar que todas
essas caracteristicas buscam atender ao proposito de expressar um ponto de vista, um sentimento, uma sensagao, uma impressao, uma idéia, e isso de um
modo unico para cada poema.

A singularidade ¢ outra caracteristica do poema, pois o poeta, muitas vezes, enxerga algo especial, no que ha de mais cotidiano, de mais comum. E é isso
que distingue o olhar poético de um olhar comum. Quando Mario Quintana diz que ““A mentira € uma verdade que esqueceu de acontecer”, ele langa um outro
olhar sobre a mentira, normalmente vista como algo negativo. Nessa frase, ele expressa uma visdo muito mais terna e singela sobre o que seja a mentira. E
preciso sensibilizar os alunos para apreciar esse olhar poético, de modo que se interessem cada vez mais pelo género e o leiam com prazer.

Do mesmo modo, o trabalho cuidadoso com a linguagem ¢ outra caracteristica essencial dos poemas. Cada palavra usada, cada comparagao, cada palavra
inventada, cada sinal de pontuagdo, a extensao e a disposi¢do de cada verso na pagina, tudo isso tem relevancia, tem uma razdo de ser. Assim, no eixo da
produgao, a intervengdo do professor no poema produzido pelos alunos deve ser apenas do ponto de vista gramatical (ortografia, concordancia, etc.). O
professor nao deve sugerir mudangas no texto, na selecao vocabular, ja que o poema ¢ expressao da subjetividade de quem o escreve. Portanto, nao ha palavras
mais adequadas para um certo poema, a ndo ser do ponto de vista de quem o produziu. No dizer de Octavio Paz: “O poema é feito de palavras necessarias e
insubstituiveis”. Isso significa que o poeta escolhe certas palavras e ndo outras para dizer o que pretende, o que pensa, para expressar sua emogao, seus
sentimentos. Ndo cabe, portanto, mudar o texto do aluno; pode-se apenas sugerir que o aluno revise o seu poema e observe se mudaria alguma coisa, seja uma
palavra, uma rima ou a extensao de um verso.

Vale lembrar que os poemas sao feitos ndo s para serem lidos silenciosamente, mas também para serem ouvidos, para serem declamados. Na declamagao,
entram em cena recursos nao-verbais essenciais para a producao de sentido do género: a entonagdo, que revela emocdo; a énfase em algumas palavras, a
expressao facial e os gestos, as pausas. Apreciar o poema declamado e envolver-se na sua atmosfera cria um cenario favoravel ao desenvolvimento do gosto
pela leitura/escuta desse género. Isso € particularmente importante no caso de criangas, que costumam gostar de brincar com as palavras e de perceber o ludico
nos textos. Do mesmo modo, estimula-las a ler expressivamente nao s6 poemas de outros autores, mas também os proprios poemas, ¢ uma estratégia valida
para ajuda-las a se perceber como autores, que sao capazes de externar sua subjetividade: o que pensam, o que sentem, o que desejam, o que podem provocar
nos interlocutores. Ao mesmo tempo, isso também ajuda a desenvolver as habilidades orais de escuta compreensiva (ao ouvir a declamacao) e de expressao
oral (ao declamar). Assim € que as atividades de leitura expressiva de poemas sao fundamentais para a criagdo do gosto pela leitura desse género.

Especialmente a partir dos anos 60, no Brasil, os poemas tém assumido novas configuragdes. O uso de diferentes recursos graficos, como cores, tamanhos
e tipos de letra, além da criagao de desenhos com o texto do poema (ver o texto Cangdo para ninar gato com insonia, de Sérgio Caparelli, no anexo 5) sdao
algumas tendéncias. Sao os chamados poemas visuais, que, no meio digital, se unem a imagens em movimento e a sons. Esses poemas podem atrair bastante a
aten¢do das criangas, pois brincam com novas possibilidades de interagdo com o leitor/ouvinte. Cremos que vale a pena, portanto, investir na exploracao
desse tipo de poema em turmas do 1° e 2° ciclo do ensino fundamental (1° a 4* série). E preciso salientar que os poemas voltados para criancas, foco desta
seqiiéncia, ndo sdo mais “simples” que os poemas destinados aos adultos, nao sao menos relevantes do ponto de vista literario. Na verdade, eles revelam o
mesmo trabalho cuidadoso com a linguagem, a mesma forga criativa dos poemas escritos para adultos.

Se deseja cultivar, em seus alunos, o gosto pela leitura, estimule o fascinio das criangas pelos poemas, para que elas possam sempre dizer: Muito prazer, o
poema.
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MUITO PRAZER, O POEMA

Poema

2° ciclo do Ensino Fundamental (3% e 4? séries)

Material

deEeiI):gisno Passo-a-passo didatico Observacoes
Leitura | 1° momento: Poemas O numero de aulas necessarias nesta seqiiéncia
Oralidade | Arrume a sala expondo poemas diversos nas paredes da sala, nas diversos é variavel. Dependerd do niimero de alunos na
cadeiras, no quadro, no mural, em envelopes espalhados. Peca afixados nas | surma e do ritmo de trabalho deles.
que os alunos circulem livremente, lendo os poemas. paredes da | Esse primeiro momento se destina a uma leitura
sala, no de fruicdo, de prazer, de descoberta. Por isso, a
Apos algum tempo, pega que alguns alunos leiam o poema de mural, et. | selegdo de poemas ludicos, que “brinquem”

que mais gostaram, que mais lhes chamou a aten¢do. Permita
que os alunos justifiquem suas escolhas.

Pergunte aos alunos que espécie de texto eles leram. Uma
noticia? Um poema? Uma receita? Enfatize, entdo, que eles irdo
iniciar uma “viagem” no mundo dos poemas.

Peca que os alunos voltem aos seus lugares. Entdo, faca uma
leitura pouco expressiva de um dos poemas, ou seja, usando um
tom de voz sem entusiasmo, sem ressaltar nenhuma parte
especifica do texto. Logo apos, faga a leitura expressiva desse
mesmo poema, usando a entonagao adequada, a énfase em
algumas palavras, a expressao facial e os gestos, as pausas, etc.
Pergunte entdo qual a diferenca entre as duas leituras realizadas,
qual delas chama mais a aten¢do de quem escuta, de qual eles
mais gostaram.

com as palavras, que tratem de temas
interessantes para essa faixa etdria, que
despertem a atengdo das criangas ¢ essencial
para o sucesso das atividades neste momento.
Nos anexos, ha algumas sugestdes e indica¢des
bibliograficas.

Se possivel, arrume a sala na auséncia dos
alunos, para causar maior impacto quando eles
chegarem. Use letras em tamanho grande para
possibilitar a leitura dos poemas afixados nas
paredes. Outra sugestao € usar papéis coloridos.

A leitura expressiva de poemas ¢ fundamental
paraacriacao do gosto pela leitura desse género.
A entonacao adequada, a énfase em algumas
palavras, a expressdo facial e os gestos, as
pausas, tudo isso ajuda a construir o sentido de
um poema e deve ser explorado em sala de aula.

Durante a seqiiéncia de aulas, ¢ interessante que
0os poemas permanecam afixados, deixando
espaco para os poemas trazidos pelos alunos e,
posteriormente, produzidos por eles.
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Leitura
Oralidade

2° momento:

Divida a sala em grupos e oriente para que eles elejam um colega
do grupo para fazer a leitura expressiva do poema selecionado. Dé
algum tempo para uma espécie de ensaio, para que eles se
preparem. O grupo deve ajudar quem vai declamar, sugerindo
eventuais mudangas. O importante ¢ que os alunos sejam
sensibilizados para a importancia desses recursos nao-verbais na
leitura de poemas.

Pergunte entdo se alguém conhece algum outro poema e se gostaria
de dizer (declamar) ou ler para os colegas. Oriente para que eles
tragam poemas de que eles gostem na aula seguinte.

Copia dos
poemas
escolhidos

E importante que vocé visite os grupos,
ouvindo os ensaios da declamagdo para
orienta-los quanto a leitura expressiva.
Com a colabora¢ao do grupo, ajude-os a
perceber qual a melhor entonagdo, onde
poderia haver uma pausa, se algum gesto
caberia em certo momento do poema, etc.
Se necessario, oriente os alunos para
consultarem livros didaticos, a biblioteca
da escola ou o acervo de livros disponivel
em salas ou “cantinhos” de leitura.

Leitura

3’ momento:

Antes de iniciar a leitura dos poemas trazidos, peca que os alunos
fagam um desenho que represente o poema escolhido. Entdo, cada
aluno, na frente da sala, apresenta o seu desenho e pergunta aos
colegas de que fala o poema. Depois que a turma levantar
algumas hipoteses, o aluno 1€ o poema, expressivamente.

Afixe os poemas trazidos pelos alunos no painel “Poemas de que
eu gosto”.

Poemas
trazidos
pelos alunos.

Crie um painel para os poemas a serem
trazidos pelos alunos ao longo da
seqiiéncia, que pode ser intitulado “Poemas
de que eu gosto”. Isso estimulara os alunos
a contribuirem com o acervo da sala,
valorizando o repertorio de cada um.

Leitura
Oralidade

4° momento:

Pergunte aos alunos o que ¢ um poema. Anote no quadro algumas
repostas. Depois inicie lendo apenas o titulo do poema “Convite”,
de José Paulo Paes, e pergunte qual o possivel assunto do texto.
Para instiga-los a ampliar a discussdo sobre o que seria um poema,
leia expressivamente o texto de José Paulo Paes, enquanto os
alunos apenas ouvem a declamagao. Peca que eles opinem sobre o
que o texto afirma a respeito do poema e compare com as
respostas dadas pelos alunos.

Copias do

poema
“Convite
(anexo 1)

2

Se desejar, escreva, no centro do quadro, a
pergunta “O que € um poema?”, e escreva,
em volta dessa frase, as respostas dadas
pelos alunos.

O objetivo dessa atividade ndo ¢ chegar a
uma defini¢do precisa do que € poema, mas
sim possibilitar que os alunos reflitam a
respeito. Menos ainda se deseja passar a
impressao de que o conceito do autor ¢
melhor, mais correto
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ou mais completo do que as defini¢des das
criangas. Esteja atento ao fato de que alguns
alunos poderdo se restringir a forma para
definir poema, com intervengdes do tipo “E
um texto em versos”. Ajude-os a ir além dessa
definicdo, perguntando sobre por que os
poemas sao escritos, de que eles falam, para
que servem. O que se pretende € que o aluno
tenha a oportunidade de dizer o que pensa ser
um poema.

Se quiser ampliar esse trabalho, faga uso de
outros poemas sobre poesia, como “Poética”,
de Cassiano Ricardo (disponivel em

Leitura

5° momento:

Elabore algumas perguntas para trabalhar a compreensdo do texto
lido. Perguntas possiveis sao “O que € brincar com as palavras?”’;
“Por que o autor afirma que as palavras ndo se gastam?”. Discuta
coletivamente as respostas dadas, lembrando que, mais importante
que encontrar a “resposta certa”, ¢ fundamental observar e
valorizar as justificativas dadas pelos alunos.

Aproveite, ainda, para adiantar um pouco o trabalho com as rimas,
que sera aprofundado no préximo momento. Pergunte se ha
palavras que rimam, ou seja, que “terminam com 0 mesmo som’.
Escreva, no quadro, os pares de palavras que rimam, de modo que
eles visualizem as palavras e percebam melhor o pedago que rima.
Pergunte se as rimas ajudam a tornar o poema interessante para o
leitor e por qué.

Copias do
poema
“Convite”
(anexo 1)

E muito importante lembrar que o poema é
um género mais aberto do que outros em
relacdo aos sentidos. Em outras palavras, ¢
sempre possivel haver mais de uma
interpretacdo para um poema, sem esquecer
que ha limites para essa leitura.

Aproveite para lembrar-lhes que existem
também poemas sem rimas, muito
interessantes € com o mesmo valor que os
demais. Se desejar, leve alguns exemplos para
asalaeleiaparaceles.

Leitura/
Oralidade

6° momento:

Divida a turma em pequenos grupos e entregue a cada um o poema
“A bailarina” de Cecilia Meireles, lacunado. Deixe lacunas para as
seguintes palavras do poema: BAILARINA — PE — CA — SORRI —
LUGAR — CEU — BAILARINA — CRIANCAS.

Copias do
poema “A
bailarina”
(lacunado)
(anezo2)

Qualquer outro poema pode ser utilizado
nessa atividade. O importante é que a
atividade ndo se resuma a um mero
preenchimento de lacunas em busca da rima.
E preciso ter o cuidado de ndo
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facam sentido no texto e que rimem com o que estd em cada
estrofe.

Depois de algum tempo, sistematize ,no quadro, as respostas,
fazendo listas das palavras escolhidas para cada estrofe. Discuta
com eles se as palavras escolhidas deixaram o texto coerente ¢ se
rimam com o final do verso anterior. Se necessario, discuta com
eles o que caracteriza a rima: mesmo som no final de palavras, o
que se reflete na grafia igual ou semelhante; geralmente as rimas
recaem sobre as palavras do fim dos versos; o ritmo criado pelas
rimas.

Compare as respostas dos alunos com a versio do autor. E possivel
que os alunos considerem que “erraram” se sua resposta nao
coincidir com a do autor. Esclareca que a atividade nao ¢ de
adivinhagdo, mas se destina a fazé-los atentar para as rimas e para
o sentido do texto, testando algumas possibilidades.

“esquecer” a leitura do poema para realizar
apenas um trabalho formal. E essencial
promover a interacdo com o que diz o
texto, com seus sentidos.

Leitura
Analise
lingiiistica

7° momento:

Distribua as copias do poema original e solicite a leitura
silenciosa, observando em quantas estrofes o poema esta dividido.
Promova uma discussao sobre por que o poema se divide em
estrofes, se isso facilita a leitura. Caso seja necessario, relembre o
conceito de estrofe para os alunos. No poema estudado, cada
estrofe apresenta uma habilidade da bailarina e os alunos devem
chegar a essa conclusdo.

Finalmente, promova a leitura expressiva feita pelos alunos,
lembrando a eles o que ¢ necessario para uma leitura adequada. Se
desejar, faca um jogral dividindo a leitura por estrofes.

Copias do
poema “A
bailarina”
(anexo 2)

O objetivo dessa atividade ¢ explorar as
estrofes nao apenas do ponto de vista
formal, mas como um recurso de
organizacdo do texto, das tematicas
tratadas (cada estrofe apresenta uma
habilidade da bailarina). As estrofes
funcionam também como recurso
organizador do texto, apontando para o
leitor como o autor dividiu os topicos no
poema. No caso do poema “A bailarina”,
para dar ritmo ao poema, a forma das
estrofes se repete, mudando-se apenas
algumas palavras.
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Leitura

8° momento:
Inicie com uma discussdo retomando a tematica do poema
anterior: a bailarina. Algumas perguntas possiveis sao:
= E possivel um outro texto falar também de uma bailarina e,
ainda assim, ser interessante?
= Se vocés fossem escrever sobre uma bailarina, o que
falariam sobre ela?

Continue o debate ja se referindo ao tema do texto que sera
estudado, langando perguntas do tipo:
= A bailarina ¢ mais bela e graciosa do que as pessoas
comuns? Por qué?
= A bailarina tem defeitos ou ¢ sempre bela e graciosa?

Distribua, entdo, com os alunos a letra da musica Ciranda da
bailarina, avisando que o texto trata, também, da bailarina, mas de
um jeito um pouco diferente. Leia a letra da musica, para que os
alunos conhegam e, depois, cante com eles. Pergunte se gostaram
ou nao do texto, se ele ¢ diferente do poema de Cecilia Meireles e
por que razdo. Estimule-os a dizer como eles véem a bailarina, o
que diriam se fossem escrever um poema sobre ela.

Copias do
poema
Ciranda da
bailarina
(anexo 3)

CDde O
grande circo
mistico

CD Player

O importante ¢ que os alunos percebam que
uma mesma tematica pode ser abordada
com diferentes pontos de vista e que os
poemas sdo muito propicios para isso. Isso
porque os poetas sempre sdao capazes de
lancar um olhar especial sobre a realidade,
enxergando novas facetas. Sensibilizar o
olhar dos alunos para a criagao poética € o
objetivo das atividades desse momento.

Se possivel, leve o CD para a sala de aula,
reproduza algumas vezes, até que os alunos
possam cantar enquanto 1éem a letra.

Expressar seu ponto de vista sobre a
bailarina ¢ uma etapa de preparacao para o
momento posterior, quando os alunos
deverao lancar um olhar diferente sobre um
objeto de uso cotidiano.

Oralidade
Escrita

9° momento:

Explique que os alunos agora fardo um poema, partindo de algo que
lhes chame a atenc¢do. Utilizando objetos disponiveis na sala de aula
ou levando objetos e fotos de objetos e cenas, estimule os alunos a
tentar enxerga-los de um jeito diferente do comum. Por exemplo, ao
olhar para um lapis, pode-se pensar nao sé na sua funcao —a de
escrever — mas em outras perspectivas: o fato de que ele acaba por
causa do nosso trabalho; a arvore que morreu para que ele existisse;
os sonhos expressos por poetas e escritores com a ajuda do lapis,
etc. Deixe que os alunos escolham o objeto que desejem e discuta
com toda a turma as possibilidades que surgirem. Valorize as
tentativas dos alunos,

Objetos
diversos e
fotos de
objetos e
cenas

O objetivo da atividade ¢ estimular um
olhar poético sobre algo comum,
aparentemente sem grandes atrativos. Esse
olhar ¢ parte do talento criativo dos poetas.

E possivel que alguns alunos sintam
dificuldades nessa atividade. Ajude-os,
instigando-os a ver objetos e cenas sob uma
outra perspectiva e dizendo que eles podem
fazer um ensaio de poema, quatro versos,
por exemplo. Relembre que um poema nao
tem uma forma fixa, que ndo precisa ter
rimas, que pois esse ¢ um momento
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propicio para vencer inibigdes.

Visite os grupos e oriente os alunos, fazendo as intervengoes
formais no texto no momento em que eles estiverem produzindo.
Na socializagdo, estimule cada um a ler seu proprio poema, de
forma expressiva

tem uma forma fixa, que ndo precisa ter
rimas, que os versos podem ser mais longos
ou mais curtos, que pode ser dividido ou
nao em estrofes, etc.

Afixe os poemas num mural de produgdes
dos alunos.

Leitura
Analise
lingtiistica
Escrita

10° momento:

Avise aos alunos que eles irdo conhecer poemas bem diferentes dos
que eles ja leram até entdo. Divida a sala em pequenos grupos e
pergunte como eles escreveriam uma Cang¢do para ninar gato com
insonia? Apos algum tempo, faga a socializacdo das possibilidades,
anotando no quadro o que os grupos sugerirem.

Entdo, apresente o poema Cangdo para ninar gato com insonia, de
Sérgio Caparelli, em tamanho ampliado, para toda a turma.
Estimule-os a tentar ler o poema e a descobrir que imagem eles
véem, por que razao, como o poeta imaginou essa cangdo, se ha
algum som que € imitado no poema, etc. Estimule-os a dizer se
gostaram ou nao do poema, justificando sua resposta.

Distribua copias dos Poeminhas cinéticos, de Millor Fernandes.
Explique que a palavra “cinético” tem a ver com movimento.
Pergunte se eles percebem por que os poemas foram chamados de
“cinéticos”. Depois, estimule-os a ler os poemas e dizer sua
opinido.

Diga que, agora, ¢ vez de eles usarem a imaginagao e criarem 0s
seus proprios poemas visuais. Uma possibilidade para os alunos
com dificuldades ¢ explorar possibilidades com outros animais, um
tema caro ao universo infantil. Questdes da propria comunidade
também podem ser um mote relevante.

Copia
ampliada do
poema
Cancgdo para
ninar gato
com insonia
(anexo 4)

Copias dos
Poeminhas
cinéticos
(anexo 5)

Essa atividade visa trabalhar com o ludico
presente na poesia visual: o uso de
imagens, formas e disposicdo na pagina
para expressar o que se pretende. E mais
uma oportunidade de estimular uma
brincadeira com a linguagem.

Outros exemplos de poemas visuais podem
ser encontrados nos seguintes sites:

com.br/literatura/poesia/pvvnvi/pv00000
0.htm

poesia_visual/poesia_visual.html
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11° momento:

A socializagao dos poemas lidos e produzidos ¢ uma etapa
fundamental na cria¢do do gosto pelo género. Assim, organize um
recital de poemas de outros autores e dos poemas criados pelos
alunos. Faca ainda uma exposi¢do com os poemas visuais.
Aproveite para convidar outras turmas da escola e também a
familia.

Cartolinas
para os
poemas a
serem
expostos

Copias dos
poemas a
serem
recitados
pelos alunos

Aproveite para convidar outras turmas da
escola e também a familia. O convite
pode ser feito em forma de poema e a
turma podera produzi-lo coletivamente.
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Anexos:
Anexo 1

-~ CONVITE EE™-

Poesia ¢

brincar com as palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

So6 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras ndo:
Quanto mais se brinca
com elas,

mais novas ficam.

Como a agua do rio
que ¢ dgua sempre nova.

Como cada dia
que ¢ sempre um novo dia.
Vamos brincar de poesia?

PAES, José Paulo (2000). Poemas para brincar. So Paulo: Atica.

Anexo 2

Poema “A Bailarina”, de Cecilia Meireles.

MEIRELES, Cecilia (2002) Ou isto ou aquilo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira.

Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.

Anexo 3

=% CIRANDA DA BAILARINA EE™-=

(Edu Lobo e Chico Buarque)

Procurando bem todo mundo tem pereba,
Marca de bexiga ou vacina

E tem piriri, tem lombriga, tem ameba

Sé abailarina que ndo tem

E ndo tem coceira, verruga, nem frieira
Nem falta de maneira elando tem

Futucando bem, todo mundo tem piolho
Outem cheiro de creolina

Todo mundo tem um irmao meio zarolho,

Sé abailarina que ndao tem

Nemunha encardida, nem dente com comida
Nem casaca de ferida elando tem

Nao livraninguém,

Todo mundo tem remela quando acorda as seis da matina
Teve escarlatina ou tem febre amarela

S6 abailarina que ndo tem

Medo de subir, gente
Medo de cair,gente, medo de vertigem quem nao tem?

Confessando bem,

Todo mundo faz pecado, logo assim que a missa termina
Todo mundo tem um primeiro namorado

Sé abailarina que ndo tem

Sujo atras da orelha, bigode de groselha
Calcinhaum pouco velha elando tem

O padre também pode até ficar vermelho
Se o vento levanta a batina
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Reparando bem todo mundo tem pentelho Anexo 4

S6 abailarina que ndo tem -3 m C ANC AO PARA NINAR -
Sala sem mobilia, goteira na vasilha gato com insbnia
Problema na familia, quem nao tem?
(Sérgio Caparelli)
Procurando bem... 77
Todo mundo tem... zz
¢ 2z
Procurando bem... 1 < Qp° ZZZ
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Anexo 5

Poema “Poeminhas cinéticos”, de Millor Fernandes.

FERNANDES, Millor (1980). Literatura comentada. Sao Paulo: Abril
Educagao.

Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.
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VAMOS BRINCAR DE ARREMEDAR?!
Parodia
2° Ciclo do Ensino Fundamental (3% e 4% séries)
Normanda Beserra

Objetivo geral: desenvolver a reflexdo e o gosto pelas praticas sociais de linguagem, a partir da leitura e produgao de parodias, explorando o
potencial critico e divertido desse género textual.

Objetivos especificos
Por meio da participacdo nas atividades previstas, os alunos poderao:
o refletir sobre as relagdes entre as parodias e seus textos -base (intertextualidade), reconhecendo seu carater contestador ou engracado.
reconhecer os diferentes sentidos produzidos pelas parodias e seus textos -base.
produzir parddias, expressando criticas sociais ou satirizando comportamentos humanos.
defender opinides oralmente em situacdes de discussao em sala de aula e ouvir / analisar com atencdo as opinides dos colegas.
construir significados pelo estabelecimento de relagdes entre textos verbais diversos, inclusive entre textos verbais e ndo -verbais.
explorar a musicalidade de textos poéticos pela observagdo e utilizacao de seus recursos ritmicos e sonoros na interpretagao e na
produgdo de parodia.
e utilizar nomeacao e qualificagdo, mediante a selecao de substantivos e adjetivos, como recursos de constru¢ao e ampliagao de sentidos
do texto.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro professor,

Na Grécia antiga, o termo parddia referia-se a uma cangao cantada ao lado de outra, como uma espécie de contracanto. Nos dias atuais, sio denominadas
parédias praticas de textualizagdo que recriam um texto conhecido, de modo a atribuir-lhe sentidos de humor ou critica. E provavel que a origem musical da
parddia explique o fato de ela ser mais comum nas cangdes, entretanto podemos encontrar parodias feitas a partir da estrutura composicional e/ ou estilo de
muitos outros géneros, como poemas, contos infantis, provérbios e também com textos nao-verbais (com foco em imagem). Um exemplo desse tltimo pode
ser visto no Anexo 1, em que Mauricio de Souza parodia uma famosa obra de arte, introduzindo, dessa forma, um jogo ludico em que a brincadeira se da por
meio da imita¢do ndo s6 daimagem (o cenario, 0s personagens € suas posturas), mas também do titulo da obra (O banho de Vénus por O banho da gorducha).

Na literatura especializada, a parédia com objetivos ludicos é denominada pastichizagdo (de pastiche, imitagao de obra literaria ou artistica).

E nesse sentido que podemos afirmar que as parddias, assim como outros géneros, partem de um texto anterior (texto-base) o qual Ihes serve de apoio, numa
relagao chamada de intertextualidade. Chamamos intertextualidade a presenca de um texto em outro, com ou sem referéncia explicita. Ha noticias de praticas
intertextuais registradas, especialmente na literatura, na Idade Média e também na Grécia e Roma antigas. Fora do ambito literario e considerando as demais
praticas sociais de linguagem, o uso da intertextualidade parece inerente ao proprio funcionamento da linguagem, pois, como afirma Bazerman (2006), “nods
criamos 0s nossos textos a partir do oceano de textos anteriores que estao a nossa volta e do oceano de linguagem em que vivemos. E compreendemos os

1 Arremedar—imitar de modo engracado ou ridiculo.
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textos dos outros dentro desse mesmo oceano” (p. 88).

Ao interagir com as pessoas, selecionamos os géneros textuais com os quais operamos, de acordo com os propdsitos da comunicacdo. Assim, diante de uma
parddia, podemos perguntar: quais os propdsitos comunicativos que envolvem esse texto? Em outras palavras, por que alguém faz a opgao de dizer o que tem
adizer mediante a imitagdo (engragada ou critica) do dizer de outro? Na verdade, a imitagao satirica ou critica de um outro texto costuma atender a propositos
relacionados a obtengao de efeito de humor ou de contestagdo, embora, é claro, esta ndo seja a inica forma de obter tais efeitos.

Contudo, qualquer que seja o propdsito da parodia, o que lhe confere identidade como género textual ¢ manter, a0 mesmo tempo, uma relagao de
proximidade e de afastamento (critico ou cOmico) com o texto que lhe da origem. Portanto, é nessa contradigdo que a parddia se estabelece como género.
Assim é que em “No meio do caminho tinha um fuquinha/ tinha um fuquinha no meio do caminho” (Anexo 2), que parodia o conhecido poema de Drummond
(“No meio do caminho tinha uma pedra/ Tinha uma pedra no meio do caminho...””), podemos observar que a substitui¢ao entre os termos pedra/fuquinha, ao
mesmo tempo em que mantém uma relacao inapagdvel com o texto original, afasta-se dele por estabelecer novos sentidos, construidos por um outro autor, em
outro momento historico, com outros propo6sitos e interlocutores diferentes.

A analise dos efeitos das alteragdes no texto original e das caracteristicas e objetivos dos autores de um e de outro texto; o estimulo a criatividade e a
participacao ativa no processo de ensino-aprendizagem; o estudo dos demais recursos que cada texto possui (ritmicos, sonoros, semanticos, ou seja, de
sentido etc.) sdo aspectos que permitem um trabalho relevante com a linguagem.

Além disso, por se tratar de um gé€nero que favorece a analise critica da realidade, a parddia permite o exercicio do humor e da brincadeira com a
linguagem, ajudando, assim, a desenvolver um trabalho mais prazeroso com a expressao escrita.

Portanto, ndo é exagero afirmar que a tarefa do professor, de contribuir para formar um cidadao com maior capacidade de agir e interagir pela linguagem,
certamente serd tanto mais facil e eficiente, conforme ele utilize praticas pedagogicas que envolvam a intertextualidade. E nessa perspectiva que géneros
eminentemente intertextuais, como a parafrase, a parddia e o resumo, encerram em si mesmos um grande potencial pedagogico.

Chamamos, ainda, a atenc¢éo para um ponto importante na didatizag@o desse género: a escolha do texto que servira de base ao trabalho com parodia. Além do
critério 0bvio de adequagao ao grupo-classe, a escolha deve atentar para o objetivo especifico da atividade, por exemplo, se 0 objetivo é vivenciar com a classe
um tema que desperte polémica ou se € realizar um trabalho mais ludico.

Uma possibilidade ¢é aproveitar brincadeiras infantis que envolvem a imitacdo de animais, de adultos e das proprias criangas que participam do jogo.
Essas brincadeiras, extremamente atraentes para as criangas, podem servir para introduzir as parddias dentro do universo infantil, além de favorecer a
vivéncia desse género.

Entdo, agora € convidar as criangas pra brincar de arremedar!
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Para saber mais:

e BAZERMAN, Charles. Intertextualidade: como os textos se apéiam em outros textos(2006). In: HOFFNAGEL, Judith C.; DIONISIO, Angela P. (orgs.)
Género, agéncia e escrita. Sao Paulo: Cortez, p. 87-103.

e DIONISIO, Angela. Conversas entre textos... In: SANTOS, Carmi; MENDONCA, Marcia e CAVALCANTE, Marianne (2006). Diversidade textual: os
géneros na sala de aula. Belo Horizonte: CEEL/MEC/Auténtica, p. 103-113.

e MACHADO, Ida Lucia. A parddia, um género “transgressivo”. In: e MELLO, Renato de. (orgs.) (2004).Géneros: reflexdes em analise do discurso.
Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG, pp. 75-86.

e SANT'ANNA, Affonso Romano de (2003). Parédia, pardfrase & Cia. 7. ed. Sdo Paulo: Atica, (Série Principios).
. (2004). Musica popular e moderna poesia brasileira. 4. ed. Sao Paulo: Landmark,

Onde encontrar:
As parodias podem ser encontradas em programas televisivos de humor, em filmes, em charges, etc.

Sites:
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VAMOS BRINCAR DE ARREMEDAR?

Parddia
2° Ciclo do Ensino Fundamental (3? ¢ 4* séries)
4 Eixos Passo-a-passo Material Observacoes
e ensino didatico
Oralidade | 1° momento: Professor, o numero de aulas necessarias
Converse com os alunos sobre brincadeiras infantis que nesta seqiiéncia é varidvel. Dependerd do
envolvam a imitacao de pessoas ou de animais. Algumas numero de alunos na turma e do ritmo de
perguntas que podem direcionar a discussao: trabalho deles.
* Quem sabe brincar de arremedar? Aproveite para verificar se eles conhecem a
= Para que arremedamos uma pessoa? palavra arremedar.
= Como podemos arremedar uma pessoa, sem que ela
fique chateada? Essa pergunta tem a finalidade de discutir
os limites da brincadeira, para que ela seja
divertida e ndo desrespeite as pessoas
imitadas.
Andlise | 2° momento: . ' A Projetor; Se possivel, use um projetor multimidia
lingiiistica Apresente aos alunos uma reproducao da pintura “Vénus ao Textos “O banho de | (data-show), ou transparéncia com

espelho” (O banho de Vénus), Anexo 1. Explique-lhes que se
trata de uma das obras mais famosas do mundo, pintada entre
1647 e 1651, pelo espanhol Diego Veslasquez (1599-1660).

Agora mostre o quadro “O banho da Gorducha”, de Mauricio
de Sousa*, (Anexo 1) e discuta com os alunos as semelhangas
com o quadro de Velasquez.

Vénus” e “O banho
da Gorducha”.

retroprojetor; voc€ pode, ainda, mostrar os
textos na forma impressa.

* Maurcio de Sousa, cartunista brasileiro,
criou inumeros personagens de historias
infantis publicadas na forma de “gibis” ou
“tirinhas”, sendo os da “turma da Monica”
os mais conhecidos.

Aproveite para ativar os conhecimentos
que os seus alunos tenham sobre os
personagens.

e e e e



Verifique o que seus alunos sabem sobre os personagens de “A
turma da Monica”, de Mauricio de Sousa. Se achar necessario,
“apresente” os personagens, promovendo um momento de leitura
de algumas revistas.

Retome a comparagdo entre os dois textos e pergunte “quem esta
imitando o outro”? Mauricio de Sousa ou Veldsquez?

Amplie a discussdo, agora, focalizando as inten¢des de Mauricio de
Souza ao imitar o quadro de Veldsquez. Algumas hipoteses que
podem dirigir a discussao: Mauricio de Souza queria:

1. mostrar que era também um grande pintor.

2. mostrar que seu quadro era uma obra de arte.

3. trazer ao seu publico uma obra de arte importante.

4. ridicularizar a obra de Velasquez.
fazer as pessoas se divertirem com a imitagao.

Revistas e/ou
tiras de
Mauricio de
Souza

Procure levar revistas em que aparegam 0s
personagens do quadro “O banho da
Gorducha” (Monica e Anjinho).

Leve os alunos a concluirem que seria
impossivel Veldsquez imitar Mauricio de
Sousa, uma vez que o pintor espanhol
nasceuem 1599.

Acompanhe a discussao e sistematize as
conclusdes no quadro. Ajude os alunos a
perceberem o sentido divertido expresso
tanto na pose de Mdnica como no titulo do
quadro “O banho da Gorducha”.

Leitura

Oralidade

3’ momento:

Convide a classe para cantar a cantiga de roda “Atirei o pau no
gato” e depois exponha, por meio de um cartaz, a parodia “Nao
atire o pau no gato” (Anexo 3), convidando-os a cantar a nova
versao.

Discuta as diferencas entre as duas versoes. Perguntas que podem
guiar a discussdo:

= Qual a versao que foi feita primeiro?

= A segunda versao combina com a primeira?

* Quem ¢ que fala na cantiga tradicional? E na outra?

* Com qual das versdes vocé concorda? Por qué?

= A pessoa que criou a segunda versdo tinha alguma

inten¢do? Qual?

Cartaz com a

parodia “Nao

atire o pau no
gato”.

Explique que o texto que foi feito primeiro
¢ chamado de “texto-base” e ¢ o texto
imitado. Procure fazer os alunos
perceberem a diferencga de pontos de vista
entre os dois textos.
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Escrita

Apresente um quadro-sintese confeccionado em papel-madeira e,
com a participag¢ao dos alunos, sintetize as observagdes nesse
quadro.

Quadro-
sintese em
papel
madeira,
lapis-piloto,
fita adesiva.

O quadro-sintese ¢ importante para
sistematizar o funcionamento do género
com os alunos.

Texto-base | Pardodia

Titulo
Autor
Quem
fala

O que diz
Intencao/
Objetivo
Sua
opinido
(de quem
1&/escuta
0s textos)

Leitura
Escrita

4° momento:
Distribua e leia com a turma o texto “Cancao do martirio” (Anexo
4).
Pergunte se ha algum aluno ou aluna que conhega algum texto que
lembre a “Cancao do martirio”.
Leia com a turma o trecho da “Cancgao do exilio” (Anexo 4) e
discuta as diferencas entre as duas versdes. Perguntas que podem
guiar a discussao:
= Qual o texto que foi escrito primeiro?
= (Quais as diferencgas entre a terra de Gongalves Dias ¢ a de
Thassius Veloso?
= Qual o assunto de cada um dos textos?
=  Que fato motivou a escritura da “Can¢ao do martirio”?
= (Qual a intenc¢ao de Thassius Veloso ao criar a “Canc¢ao do
martirio”?
Construa com seus alunos um quadro-sintese com os principais
resultados da discussao

Cartolina;
lapis-piloto
de cores
variadas

Textos
“Cancao do
martirio”/
“Cangao do
exilio”

Mostre aos alunos que, somente quando
conhecemos o texto-base, € possivel saber
que um texto imita o outro.

E importante fazer os alunos perceberem o
contexto de producdo da “Cancdo do
martirio” (a crise aérea brasileira iniciada
em 2006) e contrastar esse contexto com a
perspectiva nacionalista de Gongalves
Dias. Outros contrastes: época em que
cada texto foi escrito; elementos da
natureza X elementos urbanos
(aeroporto); passaro (sabid) X
aeronaves/jatinho.
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Leitura

5° momento:

Texto-base: “A casa” — Vinicius de Moraes

Organize a classe para vivenciar o poema musicado de Vinicius:
afaste o mobiliario e estimule o canto, a dan¢a e a brincadeira com
a cang¢ao.

Texto “A casa”
(anexo 5)
Equipamento
de som + CD
Painel com o
poema escrito

Nesse poema infantil, escrito em 1976,
Vinicius de Moraes desconstrdi, verso a
verso, o conceito de casa, a qual, assim,
vira uma ‘“ndo-casa”. O estranhamento
dessa casa que, em vez de ser construida, ¢
desconstruida, ¢ que gera o “engracado”
desse texto.

Oralidade

6° momento:

Exponha um cartaz com figuras de casas convencionais, se
possivel, vistas em diferentes angulos (vista externa da frente, da
lateral e dos fundos; vista dos ambientes internos).

Mostre, se possivel, por meio de um projetor, fotos de residéncias
de diferentes tipos: edificios, casas grandes, casas pequenas;
cabanas de indios ou de pescadores; casas de madeira, de tijolos e
de taipa (pau-a-pique); conjuntos residenciais e favelas.

Cartazes
ilustrados com
figuras de casas

de diferentes
tipos e sob
diversos
angulos;

Projetor;

fotografias de

diferentes tipos

de residéncia e
de conjuntos
residenciais

Vocé pode aproveitar para mostrar que as
habitagdes humanas sdo diferentes, mas
devem ter alguns elementos comuns e
imprescindiveis. Essa discussdo deve
considerar a realidade da regido quanto as
caracteristicas das habitagdes, mas deve
permitir que os alunos conhegcam outros
tipos de habitacdo. A discussdo pode partir
de perguntas como: Como ¢ a sua casa?
Vocé mora em casa ou em apartamento?
Tem terrago? Tem quintal?

Oralidade

7° momento:

Converse com a turma sobre o porqué de a casa da cangdo “ser
engracada”. Permita que eles expressem o que falta na casa e
relacionem o fato de o poeta referir-se a casa como “engragada”
por ela ndo ter os elementos que fazem uma casa ser uma casa,
como teto, chdo, parede.

Mostre figuras de habitagdes do mundo das historias infantis,
como as casas de “Os trés porquinhos” (casa de palha, de
madeira e de tijolo); o castelo da madrasta de Branca de Neve e
a casa dos andezinhos; a casa feita de doces da bruxa da histéria
de Jodo e Maria etc.

b

Texto “A casa”
(anexo 5)
Figuras de habi-
tacdes do mundo
das historias
infantis, como as
casas de “Os trés
porquinhos”; o
castelo da
madrasta de
Branca de Neve e
a casa dos ande-
zinhos; a casa
feita de doces da
bruxa da historia
de Jodo e Maria
etc.

Aproveite para discutir sobre o que nao
pode faltar numa casa: determinados
espacos ¢ objetos, suas fungodes; as
brincadeiras possiveis em cada tipo de
comodo/habitagdo (brincar na sala, no
quarto, no quintal, na rua, na cama, no sofa,
etc.).

Esse momento serve para os alunos
distinguirem o real do imaginario e também
para ativar ou formar a memoria de leitura
dos alunos, fazendo-os associar a tematica
a outros textos que também falam de casas.
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Oralidade

8° momento:

Convide a classe pra “brincar de arremedar” o texto “A casa”.
Divida a classe em equipes e escreva, no quadro alguns temas para
serem desenvolvidos nas parddias.

Discuta com as equipes o ponto de vista a ser adotado em cada tema,
lembrando que o posicionamento pode ser critico (por exemplo, uma
praga que ndo tem bancos para sentar) ou engracado (uma gatinha
muito maluca).

Texto “A
casa”
(anexo 5)
Quadro
Piloto

Podem ser propostos temas que se
relacionem a vida nas cidades ou no
campo, como: praga, rua, escola, cidade,
fazenda; que satirizem comportamentos
humanos; que brinquem com animais etc.

Outra sugestdo seria trabalhar um mesmo
tema, desenvolvido a partir de varios
textos-base, de géneros também
diferentes. Essa idéia ¢ particularmente
aplicavel quando se trabalha com projetos
didaticos. Por outro lado, pode-se focar um
determinado género (além da propria
parddia), por exemplo, a cantiga de roda, e
trabalhar o desenvolvimento de parodias
de varias cantigas. Outra possibilidade &,
ainda, o trabalho com artes plasticas, como
0 visto na criagdo de Mauricio de Sousa.
Tudo vai depender do objetivo, o
importante € nao esquecer que a parodia
sempre deve envolver uma perspectiva
critica, irdnica ou simplesmente divertida.

Produgao
de texto

Analise
lingiiistica

9° momento:

Ajude os alunos a utilizarem o recurso da métrica, trabalhando o
numero de silabas das palavras e mostrando-lhes que uma palavra de
duas silabas pode ‘“aumentar de tamanho”, ao ser colocada no
diminutivo ou no aumentativo. Assim, “Era uma casa/ muito fraca”
ndo “cabe na musica”, mas “Era uma casa/ muito fraquinha” tem o
tamanho certo para “caber na musica”. Do mesmo jeito, “Era uma
praca muito grande”/ “Erauma praga muito grandona”.

Percorra os grupos, auxiliando-os a descobrirem o efeito das rimas
para a sonoridade do texto.

Papel e lapis

Em poesia, métrica ¢ o tamanho dos versos
de um poema; ¢ verificada pelo nimero de
silabas das palavras que formam o verso.
Esta atividade tem o objetivo de fazer o
aluno perceber que o tamanho das
palavras determina o tamanho dos versos e
¢ importante para construir efeitos
ritmicos no poema; a idéia € utilizar esse
conhecimento para construir a parodia,
nao para classificar as palavras quanto ao
numero de silabas.
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Andlise | 10° momento: Textos dos | Incentive seus alunos a discutirem os
lingtiistica | Apos cada grupo dar o trabalho por concluido, promova uma alunos textos, analisando a adequacdo ao género
troca de textos entre as equipes para revisao e observacao dos (se apresentam critica ou brincadeira), se a
efeitos de sentido. métrica e as rimas estdo bem construidas, se
o vocabulario estd adequado. Os
comentarios e as sugestoes devem ser feitos
através de anotagdes no final dos textos: s6
os autores poderdo reescrever o proprio
texto.
Leitura/ | 11° momento: Folhas Acompanhe essa fase final de escritura do

Produgao | Devolva os textos para os respectivos grupos e peca que analisem grandes de | texto e faga mais algum ajuste que achar

de texto | as sugestdes, facam as alteracdes que julgarem adequadas e papel necessario. Este momento, assim como o
preparem a apresentacdo do trabalho. O quadro- sintese pode madeira; anterior, servem de sistematizacdo do
ajudar a sistematizar a apresentagao. trabalho com o desenvolvimento do género

Oralidade | 12° momento: Pilotos de Procure garantir que cada grupo explicite
Organize uma apresentacdo prévia dos grupos na sala: ajude-os a | cores diversas | as intengdes de seu texto. Durante a
escrever seus textos, formando painéis que permitam que o resto da cantacdo das parddias, estimule a
classe leia o texto. participacao de todos, ajudando a cantar e a
Antes da cantacdo da parddia, com base no quadro-sintese, cada marcar o ritmo da can¢do com palmas.
grupo deve apresentar o trabalho, explicar a escolha do tema, o
ponto de vista adotado etc.

Oralidade | 13° momento: Trabalhos | Na apresentacdo, vocé pode usar
Promova uma apresentacao publica dos trabalhos. Para isso, dos alunos | equipamento de karaoké, se a escola
prepare um palco e convide outras classes, professores e pais para dispuser desse recurso.
assistirem a apresentacao. O importante ¢ que os trabalhos nao
fiquem restritos ao grupo-classe que os criou.

Avaliagdo | 14° Momento: Este momento promove a avaliagio do

Discuta com a classe a participagao de todos, o que poderia ter
sido melhor, os problemas superados e registre as observagoes.

trabalho e incentiva a auto-avaliagao do
empenho e das equipes e alunos.
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Anexos
Anexo 1:

<= Historia em Quadroes Em =

Mauricio de Souza

O Banho de Vénus (Velazquez - 1647--1651)

O Banho da Gorducha (Mauricio de Sousa Produgdes - 1995)

SOUSA, Mauricio de (2001). Historia em quadroes. pinturas de Mauricio de Sousa.Rio de Janeiro: Globo. Disponivel em:
Acesso em 21 de maio de 2007.
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Anexo 2:
Texto-Base:

No meio do caminho

Carlos Drummond de Andrade

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca esquecerei desse acontecimento

na vida das minhas retinas tao fatigadas
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

ANDRADE, Carlos Drummond de (1980). “No meio do caminho”. In Reunido. 10* ed.
Rio de Janeiro: José. Olympio.
. Acesso em 28 fev. 2008.

Disponivel em

Parodia:

No meio do caminho
Deise Konhardt Ribeiro

No meio do caminho tinha um fuquinha
tinha um fuquinha no meio do caminho
tinha um fuquinha

no meio do caminho tinha um fuquinha.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na ida de minhas noitadas tdo agitadas

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha um fuquinha

tinha um fuquinha no meio do caminho

no meio do caminho tinha um fuquinha.

Disponivel em

. Acesso em 28 fev. 2008.

Anexo 3:

Texto-base:

Atirei o pau no gato

Atirei o pau no gato
Mas o gato
Nao morreu
Dona Chica
Admirou-se
Do berro
Do berro
Que o gato deu.
Miau!!!
Parodia:
Nao atire o pau no gato

(autoria desconhecida)

Nao atire o pau no gato
Porque isso

Nao se faz

O gatinho

E nosso amigo

Nao devemos
Maltratar

Os animais.

Jamais!!!

Disponivel em .
Acesso em 26 de maio de 2007.
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Anexo 4:

Texto-base:

Cancao do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como 4.

Nosso Céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu 14;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

(..)

Parodia:

Cancao do martirio

Minha terra tem aeronaves,
Que nao podem decolar;
As poucas que decolam,
Nao conseguem chegar 14.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nosso exército tem mais dores;
Nossos aeroportos tém mais filas,
Nossas filas mais temores.

Em tentar, sozinho, a sorte,
Nem jatinho vou encontrar;
Minha terra tem aeronaves,
Que ndo podem decolar

(Gongalves Dias. Coimbra, Portugal, 1843)

DIAS, Anténio Gongalves (1944) “Cangdo do exilio”. In Obras poéticas de Antonio

Gongalves Dias. Sdo Paulo: Nacional.

(Thassius Veloso. Brasil, 2007). Disponivel em:
Acesso em 27 de maio de 2007

Poema “4 casa”, de Vinicius de Moraes.

MOARES, Vinicius de ([1998]2004). Poesia completa e prosa: poemas
infantis. Organizador: Alexei Bueno. Sdo Paulo: Nova Aguilar.
Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.
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OlimPIADAS
Piada

2° ciclo do Ensino Fundamental (3* e 4* séries)
Débora Amorim G. da Costa Maciel

Objetivo geral: compreender as estratégias de constru¢ao do género textual piada, vivenciando a ludicidade proporcionada pelo género e
refletindo sobre alguns recursos lingiiisticos e discursivos utilizados em piadas para a produgdo de sentido.

Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:
= vivenciar a contagdo/ escuta de piadas, resgatando o ludico no espago escolar;
= compreender piadas lidas ou ouvidas, atentando para a fung¢ao social do género;
= compreender a importancia dos recursos da oralidade usados na contagdo de piadas (gestos, expressoes faciais, entonagao) para a
construcdo de sentido do texto, a fim de utiliza-los na contagdo de piadas;
= refletir sobre o papel da pontuacdo na piada escrita, como pista para orientar o leitor durante o processo de leitura, aplicando esse
conhecimento em atividades de pontuacdo de piadas, de modo a ajudar o leitor a construir os sentidos;
= ativar as estratégias de leitura relevantes para a compreensao de piadas, tais como elaborar inferéncias, estabelecer relagdes com
outros textos, antecipar sentidos relativos a uma piada que estd sendo contada;
= contar e escrever piadas, provocando efeitos de humor.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro professor,

Apiada é um género que reproduz e recria os discursos produzidos numa dada sociedade, dai porque veicula valores de certos grupos sociais. E comum
haver piadas depreciativas sobre mulheres, homossexuais, portadores de deficiéncia fisica, negros e outros cidaddos que sofrem algum tipo de discriminagao.
Normalmente curta, a piada se consagrou como género oral, pois € nas “sessoes” de piadas que esse gé€nero se perpetua e passa a ser conhecido. Entretanto, nos
dias atuais, ja podemos encontra-la em registros escritos: livros, revistas, sites, além de poder ouvi-las gravadas em CDs, fitas e DVDs. Além disso, observa-se
um uso de piadas em varios programas humoristicos exibidos na televisao brasileira. Por seu carater eminentemente humoristico, as piadas sdo apreciadas por
publicos diversos. Essa empatia com os ouvintes/leitores € um dos fatores que estimula a abordagem das piadas na escola, além das estratégias de producao de
humor, que podem ser objeto de reflexao nos eixos de leitura, oralidade, analise lingliistica e produgao de texto.

A piada é um género pertencente ao dominio do humor, entretanto as piadas podem provocar o riso ou nao, pois isso depende muito dos
ouvintes/leitores, do contexto de situag@o e até mesmo da cultura. Muitas vezes, ela envolve uma narrativa que, por si mesma, ndo ¢ o que produz o riso, porém
os bons contadores de piadas incrementam as suas performances descrevendo, de forma peculiar, os personagens, as situagdes, os esteredtipos, envolvendo a
audiéncia e preparando-a para um desfecho comico.

Todas as piadas se constroem com base na quebra de expectativas. A “surpresa” das piadas esta baseada na transgressao, seja quanto aos sentidos das
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palavras ou as regras sociais. A graga de uma piada pode se dar quando o sentido de certos termos ou expressdes nao ¢ o esperado pelo leitor, quando estamos
diante de uma transgressao semantica. O ouvinte/leitor ¢ levado a uma interpretacao “errada”, por meio de uma estratégia despistadora. Na piada “O sorveteiro
rouco” (anexo 2), por exemplo, a estratégia despistadora esta na frase “O senhor tem laringite?”, que deveria remeter a doenga, mas ¢é interpretada pelo
sorveteiro como mais um sabor de sorvete, o que € inesperado e, portanto, provoca o riso. Em outros casos, ha algum desvio no modo como o mundo “normal”
funciona (transgressdo pragmatica). Na piada “As pulgas” (anexo 3), por exemplo, dois insetos travam um diadlogo, remetendo o ouvinte/leitor para
comportamentos de seres humanos, o que termina sendo engragado. Outras piadas se fundamentam na transgressao de regras sociais, apoiadas no que se
denomina de “politicamente correto” (transgressao social). Geralmente sdo envoltas em temas que constituem tabu, como as piadas étnicas e de género, e,
muitas vezes, estdo carregadas de preconceitos. Na piada “Trés loiras no deserto” (anexo 12), por exemplo, podemos ver a relacdo de género permeando o
discurso, apontando o homem como ser detentor de toda a inteligéncia.

As piadas priorizam alguns discursos em relagio a outros. Temas polémicos, esteredtipos sociais e lingiiisticos, fatos da politica nacional e estrangeira
sdo mais facilmente encontraveis em piadas do que a narragdo do dia-a-dia de uma dona de casa, por exemplo, a ndo ser que aborde algum fato, geralmente ndo
muito elogioso, incomum ou cdmico. E importante lembrar que as piadas que retratam ou descrevem caracteristicas, tipos sociais, privilegiam aqueles que
apresentam certo “desvio” emrelagdo ao que a sociedade prescreve como “normal”, correto, seja por uma questao moral, caso das piadas de politicos corruptos,
seja por uma questao de exclusdo historica, caso das piadas de mulheres e negros. Na escola, ¢ importante atentar para o cuidado com a selego de textos a serem
explorados, visto que os alunos podem trazer piadas preconceituosas e politicamente incorretas. Nesse momento, o professor deve estar atento para trabalhar o
porqué de certo temas serem recorrentes nos textos piadisticos, explorando com o grupo o que faz as pessoas rirem com esses textos, que preconceitos estao ali
expressos, etc. Pode ser um bom momento para se discutir sobre a diferenga entre rir com o outro e rir do outro.

Em todos esses espacos em que as piadas circulam, percebemos que as seqiiéncias narrativas predominam: ouvimos pequenas histdrias para causar
humor, situagdes narradas de forma breve e com final inesperado. Também podem apresentar o formato de um dicionario, glossario ou de uma adivinha. Sao
dificeis de serem classificadas porque ¢ possivel perceber a presenga do humor em varios géneros que nao sao piadas, assim como notamos a insercao de piadas
em outros géneros. [sso torna complicado, em alguns casos, distinguir entre uma piada e uma adivinha ou entre uma piada e uma charge, por exemplo.

Para compreender uma piada, levantamos informagdes com base nas pistas textuais e contextuais que vamos recebendo ao ouvi-la ou 1é-1a. Inferimos o
que nao esta dito explicitamente, mobilizamos nossos conhecimentos prévios em busca de entender o sentido das palavras ditas, antecipando o seu significado.
O contexto, tanto o imediato quanto o historico-social, desempenha papel importante para a construg@o do sentido do texto. Ele possibilita identificar e analisar
que pistas, implicitamente inscritas no discurso, vao fazer com que o leitor/ouvinte compreenda a piada. Por exemplo, para compreender certas piadas contadas
em programas humoristicos, € preciso atentar para o cendrio, o figurino, além do proprio texto verbal. Em outros casos, padrdes culturais sao postos em jogo,
como 0 machismo, ainda comum no Brasil; o moralismo, comum em outras culturas ocidentais. E por essa razio que algumas piadas ndo sio compreendidas por
todos os leitores.

As piadas podem ser usadas como recursos que contribuem para o ensino-aprendizagem nos eixos de leitura; produ¢ao oral e escrita, bem como no
trabalho com a analise lingiiistica, podendo-se investir na reflex@o sobre recursos extra-verbais (entonagao, gestos, etc.), nas piadas orais; € sobre a pontuagao e
aprodugdo de sentido, nas piadas escritas.
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Para saber mais:

FIGUEIRA, Rosa Attié (2001). Dados anedéticos: quando a fala da crianga provoca o riso... Humor e aquisi¢ao da linguagem. In: Linguas e instrumentos
lingiiisticos, vol, 6. Campinas, Pontes.
POSSENTI, Sirio (1998). Os humores da lingua: analises lingiiisticas de piadas. Campinas, Sao Paulo: Mercado de letras.

Onde encontrar:
O professor poderd encontrar o género piada em livros e revistas destinados ao publico infantil, em sites especializados, em programas televisivos e
radiofonicos, etc.
Livros:
AVIZ, Luiz (2001). Piadas da internet para criangas espertas. Sao Paulo: RBC.
FINZZETO, Angela.(2004). Meu Primeiro Livro de Piadas. Blumenau, SC: Editora Todo Livro.

Sites:
[ )

o e e e



OlimPIADAS

Piada
2° ciclo do Ensino Fundamental (3% e 42 séries)
deEelr)igisno Passo-a-passo %ﬁgﬁ‘i’l&l Observacdes
Oralidade 1°'n'10ment0: . . COIe_tanea de O numero de aulas necessarias nesta
Inicie a aula.co.ntando algumas piadas e convidando seus piadas seqiiéncia ¢ varidvel. Dependerd do niimero
alunos a socializarem as que conhecem. Vocé€ também pode (ver anexo 3) de alunos na turma e do ritmo de trabalho
ler algumas piadas, assim os alunos ja saberdo que elas tanto deles.
podem ser orais quanto escritas.
Estabelega um contrato didatico para que
haja critérios claros de selegdo do tipo de
piada contada pelos alunos. Piadas
pejorativas, preconceituosas e inadequadas
ao espaco escolar ndo deverdo ser
contempladas. Embora ndo seja a proposta
desta seqiliéncia, € possivel trazer piadas
politicamente incorretas para a sala de aula,
com os devidos cuidados, para toma-las
como objeto de reflexdo sobre preconceitos
veiculados, sobre o desrespeito ao outro,
sobre o que ¢ diferente de algum padrao
social valorizado, etc.

Leitura |2° momento: Quadro Anote as piadas no quadro ou ampliadas em
Peca aos alunos que escutem as seguintes piadas, em seguida, Piloto/giz cartolinas. Se preferir, entregue copias aos
leia para eles: ou alunos.

ol NI |
Um homem foi a loja comprar um animal, e o vendedor P Néo hd necesmdadg .de e~xplorar as Aplédas
ou usando as classificagdes (semantica,

falou:
Chegou na hora certa, temos um papagaio especial. Se

copias das piadas.

pragmatica e social) abordadas nas
orientacdes dirigidas a vocé.
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- Com esta vocé levantar a perna esquerda dele, ele fala inglés,
se levantar a perna direita ele fala francés.
Ai o comprador perguntou:

- E se ele levantar as duas?
O papagaio disse:

- Eu caio, seu bobao!!!!

Piada 2

Primeiro dia de aula, e a professora, diante da turma, disse:

- Mae ¢ uma coisa muito importante, € por isto quero que cada
um conte uma historia, ¢ esta historia deve terminar com a frase:
'Mae s6 tem uma'.

E o Juquinha comecou sua historia:

- Um dia na hora do almogo, minha mae, olhou para mim e disse:
"Juquinha va la na geladeira e pegue duas coca-colas, uma para
vocé e outra para o seu pai." Eu fui na geladeira e, depois de olhar
bem 14 dentro, disse bem alto: “M3e, s6 tem uma!”

Piada3

Na aula, a professora pergunta:

- Ricardinho, resolva esse problema: "H4 uma mulher olhando
pela janela!" Isso ¢ singular ou plural?

- Singular, fessora!

- Muito bom! Agora vocé, Robertinho: "H4 varias mulheres
olhando pela janela!", o que ¢ isso?

- Fessora... isso ¢ falta de roupa no tanque pra lavar!

Pergunte:
= As piadas que vocés observaram tratam de quais assuntos?
» (Qualseraotemadapiadal?

Prossiga a atividade perguntando:

atividade, buscamos ajudar o aluno a
reconhecer as diferentes tematicas do
género piada e as abordagens dadas a cada
tema nas piadas.

Ajude os alunos a refletirem sobre os
discursos que perpassam as piadas,
enfatizando as transgressoes. Por exemplo,
¢ fundamental refletir sobre quais delas
ironizam o comportamento humano, que
valores sociais estdao sendo alvo do humor e
se os alunos concordam com isso.
Questione-os: 'E trabalho apenas da
mulher cuidar dos servigos domésticos? Se
amulher ndo tiver roupa para lavar, ela fica
desocupada? Por que essa piada ¢
engragada?”

O mais importante aqui nao € apenas
apontar as tematicas, mas discutir os
efeitos de sentido relacionados com o
humor. Além disso, ¢ importante discutir
os temas relacionados com os valores e
ideologias que sao veiculados nas piadas.
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= Ha alguma piada em que o personagem nao entende o que ¢
dito?

= Ha alguma piada em que acontece algo impossivel de
acontecer?

= Ha alguma piada que fala sobre algo que constrange as
pessoas ao ouvirem?

Leitura

3° momento:
Selecione uma piada inédita na sala e, em meio a leitura, suspenda o
final do texto. Por exemplo:

A professora pergunta para o Pedro:

- Diga trés partes do corpo com a letra z.

Ele respondeu:

-"Z010", "zuvido" e "zoreia".

Af a professora falou:

- Adivinhe, a sua nota Também comeca com "z".
Ele respondeu:

(Pare a leitura neste ponto)

Pergunte:
* O queseraque Pedro respondeu?
= Vamos pensar em uma resposta “legal”, engragada, que ele
poderia dar a professora?

ApoOs aresposta dos alunos, conte a piada completa.
A professora pergunta para o Pedro:

- Diga trés partes do corpo com a letra z.

Ele respondeu:

-"Zoi10", "zuvido" e "zoreia".

Al a professora falou:

- Adivinhe, a sua nota Também comeca com "z".

Piada
selecionada
por vocé ou

a sugerida
nesta
sequéncia

Essa atividade ajudara os alunos a
levantarem hipoteses sobre o final da
piada, construindo, oralmente, um novo
texto baseado nas hipdteses levantadas
durante a leitura. E uma oportunidade para
os alunos perceberem a quebra de
expectativas na qual se baseiam as piadas.

Repita essa estratégia com outras piadas,
até que os alunos se familiarizem com a
estratégia de quebra de expectativas,
constitutiva do género piada. Essa
estratégia didatica — ler o texto até certo
ponto, “suspendendo” o seu final - ajuda o
aluno a ampliar a habilidade de antecipar
sentidos do texto, de construir hipoteses
durante a leitura, que também serdo
importantes para a compreensao de textos
de outros géneros.
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Ele respondeu:
- Ah, deve ser um "'zoito"'.

Pergunte:
= O quevocésacharam daresposta de Pedro?
= Asrespostas de vocés t€ém oundo a ver com o que Pedro falou?
= Houve alguma surpresa na resposta de Pedro?
= O queaprofessora falou danota que comegava comaletra Z?
= Por que Pedro respondeu “zoito”’? O que isso tem a ver com as
respostas anteriores?

Debata com os alunos sobre as hipdteses que sdo construidas pelos
leitores, antecipando informagdes com base no que o texto oferta.

Oralidade

4° momento:
Inicie um novo momento de contagdo de piadas.

Leia ou conte uma piada sem atentar para:
= Entonagdo;
= (Gestos;
= Expressao facial;
= (Criacao de vozes diferentes.

Pergunte aos alunos:
* O quevoces acharam da piada contada?
= Pareceuuma piada? Por qué?
= Sentiram falta de alguma coisa? O qué?

Anote as repostas dos alunos.

Quadro
Piloto/giz

A sua performance ¢ fundamental para o
éxito da atividade, portanto algum ensaio
podera ser necessario.

Os recursos de entonacdo, gestos,
expressao facial, criagdo de vozes
especiais. Sao chamados de recursos
paralingtiisticos.

Vocé pode aproveitar esse momento para
discutir por que algumas pessoas dizem
nao saber contar piadas. Podera relacionar
esse discurso com a provavel auséncia dos
recursos paralingiiisticos necessarios no
momento da contagao de piadas.
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Em seguida, conte a mesma piada explorando todos os recursos nao
enfatizados na apresentagao anterior.

Feita aapresentacdo, pergunte:
= Ha alguma diferenga entre o primeiro e o segundo momento
de contacao? Quais?
= O que foi necessario fazer para que a piada pudesse se parecer
comuma piada?

Anote as respostas dos alunos no quadro e reflita sobre as estratégias
mobilizadas na hora da contagao.

Oralidade | 5° momento: Piada Esse momento prepara os alunos para a
Agora ¢ a vez de os alunos, em grupo, tentarem lembrar de uma selecionada | contagcdo de piadas que vem
piada ou criar uma, para ensaiar uma apresentacao para o grupo- pelos alunos | posteriormente, estimulando-os a
classe. refletirem sobre o uso de recursos
Oriente os alunos a utilizarem os recursos sobre 0s quais importantes na producdo de efeitos de
discutiram no momento anterior: entonagao, gestos, expressao humor, como entonacao, gestos, expressao
facial, criacdo de vozes especiais. facial, criacdo de vozes especiais, etc.
Solicite que eles ensaiem a conta¢do da piada antes da Se for necessario, ajude os grupos na
apresentacao. escolha dapiada.
Cada equipe elege o “piadista” que ird representar o grupo. Apos
a apresentacao de cada grupo, os alunos podem fazer uma
avaliacdo do desempenho dos piadistas, enfatizando pontos
positivos e sugerindo mudangas, para tornar as piadas mais
engracadas. Pode-se at¢ comparar mais de um aluno contando a
mesma piada.

Oralidade | 6° momento: Cademo Esta atividade de pesquisa poderd ser

Escrita | Solicite aos alunos que pesquisem e registrem por escrito Lapis passada como tarefa de casa.
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piadas contadas pelos seus avos, tios, amigos de brincadeiras,
vizinhos do bairro.

As piadas coletadas pelos alunos deverao ser socializadas com o
grupo-sala.

Confeccione, na sala de aula, um espago especial, como se fosse
um “palco”, criado com um tapete ou uma marcagao no chao, para
que os alunos contadores se apresentem. Esse espago proporcionara
melhor visualizagao dos contadores pelo grupo-sala.

Caso os alunos disponham de gravador (em
celular, em aparelho de som, etc.), o
registro das piadas pode ser feito em audio
ouem audiovisual.

Poderao aparecer piadas com termos em
desuso, se alguns dos entrevistados forem
pessoas de geracdes diferentes. Nesse caso,
o professor solicitard que sejam anotados
para que possam, em seguida, ser
pesquisados no dicionario.

Leitura | 7° momento: Tiras de papel | Com essas atividades, estamos buscando
Analise | Transcreva no quadro uma piada sem pontuagdo e leia em voz alta, com ajudar o aluno a perceber a importancia da
lingiiistica | sem as pausas adequadas. Pegca que eles digam se foi possivel diferentes pontuagdo na construcao de sentido do
entender, se o texto esta bom, o que falta, etc. piadas texto.
Peca que eles pontuem a piada e a leiam em, voz alta, para evidenciara | (ver anexo 3)
diferenca.
Depois disso, forme grupos e distribua tiras de papel contendo Tabela de
diferentes piadas, entre aquelas pesquisadas pelos alunos. Oriente-os sinais de
a ler e observar os diferentes sinais de pontuagdo empregados no | pontuacao
texto. (anexo 1)
Distribua uma tabela modelo (ver em anexo), contendo os
principais sinais de pontuagdo, para que eles possam observar as
pontuacdes empregadas no texto e para que serviram
Andlise | 8° momento: Piadas Este momento de justificativa do emprego
lingiiistica | Entregue aos grupos algumas piadas e oriente-os a pontuar os textos, diversas da pontuagdo pode ser oportuno para a
observando o sinal mais adequado para o efeito de sentido que se quer | transcritas em | constru¢do de um quadro, pelos alunos, de
produzir. papel regras ou orientagdes sobre o uso da

Em seguida, oriente os grupos a trocarem os textos entre si. Eles
irdo observar como os amigos pontuaram os textos e

(ver anexo 3)

pontuagdo em piadas, pois eles serdo
estimulados a perceberem a fun¢do da
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poderdo anotar, na mesma folha da piada, algo que gostariam que
fosse mudado no emprego da pontuagao, justificando sua sugestao.
Circule nos grupos verificando as sugestoes feitas, para confirma-
las ounado.

pontuagdo no texto (ver em anexo cartela
1). Por exemplo, poderdo chegar a
conclusdo de que “O travessdo marca a fala
dos personagens”, “Para mostrar que o
personagem esta muito confuso ao fazer
uma pergunta, use interrogacdo e
exclamacdo.”, etc.

A piada deve ser entregue em uma folha
de papel, com espago para as anotagdes
do grupo revisor.

Analise
lingtiistica

9° momento:
Peca aos grupos que devolvam a piada revisada. Oriente a todos a
observarem as indicagdes feitas pelos amigos.
Em seguida, entregue aos alunos o mesmo texto, desta vez ja, com a
pontuacao, para que fagam o confronto com os seus textos.
Pergunte:
= As pontuagdes empregadas por vocés coincidiram com as do
texto ja pontuado?
= Alguém gostaria de apresentar um texto cujo emprego da
pontuacdo esta diferente? (peca ao aluno para anotar, no
quadro, o texto com as duas versodes de pontuacao).
Convide a turma a ler as duas versdes dapiada e pergunte:
= Quais foram as diferencas observadas nas duas versoes?
= Sera que houve alguma alteracdo no ritmo, na melodia ou no
sentido do texto por causa da mudanga?
Oportunize a reflexdo sobre a fungdo da pontuacdo dentro do
texto.

Piadas
pontuadas
pelos alunos

Ajude seus alunos a observarem que, na
lingua escrita, ndo dispomos dos
inumeraveis recursos ritmicos e melddicos
da lingua falada. Para suprir essa caréncia,
utilizamos a pontuacdao buscando
aproximarmo-nos do movimento da
elocugdo oral, por isso temos que procurar
a pontuacdo que melhor expresse a nossa
intenc¢ao no texto.
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Analise
lingiiistica

10° Momento:
Oriente os alunos a realizarem as possiveis alteragdes em seus
textos a partir das reflexdes levantadas sobre o uso da pontuacgao.

Piadas
pontuadas
pelos alunos

Oralidade

11° momento:

Proponha a realizagdo de uma OlimPIADA, ou seja, uma
“olimpiada de piadas”. Nesse evento, a turma podera reunir-se em
pequenos grupos para contar piadas.

Deverao ser formados grupos de piadistas para a competicao. Essa
formacao podera ser feita através de sorteio ou agrupamentos
espontaneos.

Os grupos podem eleger representantes para representar a equipe.

O grupo-classe ficara responsavel por elaboragdo de critérios de
avaliacdo e pelo julgamento das equipes competidoras (ver, em
anexo, sugestao de critérios).

Informar que a equipe camped ira se apresentar para alunos de
outras séries, que irdo votar nas piadas e piadistas mais engracados.

Podera ser formado um grupo especifico
para avaliar os competidores. Esse grupo
pode ser composto por alunos da sala ou
de outras salas, assim como professores da
escola.

Vocé sera o apresentador do evento,
chamara cada grupo para contar sua piada,
sorteando temas de piadas para serem
apresentadas.

Escrita

12° momento:
Inicie, juntamente com os alunos, a elaboracdo dos critérios de
avaliacao.
Pergunte:
= O que vocés esperam das piadas contadas?
= Eoqueesperam dos piadistas?
Amplie o leque de perguntas, instigando a participagdo da sala.

Estamos elencando alguns critérios de
avaliacdo, porém vocé podera,
inicialmente, construir uma lista de
critérios, junto aos alunos, e agrega-la aos
itens sugeridos pela seqiiéncia didatica.
No dia das OlimPIADAS, os grupos
competidores deverdo estar preparados
para a apresentacdo. Serao dois grupos por
vez, cada grupo se apresentara
obedecendo a ordem do sorteio de temas
feito por vocé. Cada equipe contara uma
piada por vez.
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Oralidade | 13° momento Fichacomos | A ordem de apresentacdo dos grupos
Faga a abertura das OlimPIADAS relembrando aos alunos os critérios critérios de | poderaser estabelecida através de sorteio.
de avaliacdo estabelecidos pelo grupo-sala. avalia¢do
(anexo 2)
Toda a sala devera estar atenta as piadas contada pelos representante Os analisadores deverao ter em maos os
das equipes. Os analisadores, a postos, deverdo observar as critérios de avaliagao.
instrucoes descritas na ficha de avaliagao.
Promova um momento em que os alunos
A equipe que atender melhor aos critérios de avaliagdo serd a campea das outras turmas votem nos piadistas e
e ird se apresentar no patio da escola para os alunos de outras turmas. nas piadas mais engracados.
Na apresenta¢do, a equipe campea levara como convidadas as outras
equipes que participaram das Olimpiadas.
ANEXOS:
Anexo 1 ~=="H TABELA PARA A REFLEXAO SOBRE O EMPREGO DA PONTUACAO EEE™-
SINAL NOME DO SINAL QUANDO FOI USADO
?
’
!
“ G
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Anexo 2

~="H FICHA DE AVALIACAO DOS PARTICIPANTES DAS OLIMPIADAS B

Tema da

Piada

1* Equipe

2? Equipe

A piada foi:
Muito engragada?

Pouco engracada?

A piada foi:
Muito engracada?

Pouco engracada?

Sem gracga? Sem graca?
Por qué? Por qué?
_ | Observe se o contador: Observe se o contador:
Contacao _ ]
" se movimenta; = Se movimenta;
da Piada

= gesticula;
* muda o tom de voz;

= cria vozes diferentes.

= gesticula;
= muda o tom de voz;

= cria vozes diferentes.

Perceba, pela reacao da turma, se o contador convenceu a

platéia como piadista. Faga um comentario a respeito.

Perceba, pela reacdo da turma, se o contador convenceu a

platéia como piadista. Faca um comentario a respeito.

Professor, é preciso lembrar aos alunos que deve haver uma relagdo entre o que diz a piada e essas estratégias. O contador ndo pode usar quaisquer
movimentos, gestos ou vozes.
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Anexo 3

~="H SUGESTOES DE PIADAS PARA USO DO PROFESSOR HE™-

O SORVETEIRO ROUCO

O sorveteiro da praia ficou rouco de tanto gritar, mas mesmo assim
se esforcava pra anunciar seus produtos:

- Olha o sorvete! - tentava gritar ele - Tem de creme, chocolate,
morango, tuti-fruti...

Entdo um médico que estava na praia perguntou:

- O senhor tem laringite?

E o sorveteiro:

- Nao senhor! S6 creme, chocolate, morango, tuti-fruti...

AS PULGAS

Duas pulgas tomam umas doses de inseticida a mais no bar das pulgas
e saem de 14 cambaleando...

-Eai? Vamo apé pracasa?...

- Seindo... acho melhor a gente pegar um cachorro...

ATAQUE

O menino chegou muito atrasado na escola, e a professora perguntou:
- O que aconteceu ?

- Fui atacado por um crocodilo !'!!!

- Oh, meu Deus!!! E vocé se machucou?

- Machucar ndo, mas o trabalho de matematica ele comeu todinho....

MAE SO TEM UMA!

Primeiro dia de aula, e a professora, diante da turma, disse:

- Mae ¢ uma coisa muito importante, e por isto quero que cada um
conte uma historia, e essa historia deve terminar com a frase: '"Mae s6 tem
uma'.

E o Juquinha comecou sua historia:

Um dia na hora do almogo, minha mae, olhou para mim e disse: "
Juquinha va 14 na geladeira e pegue duas coca-colas, uma para vocé e outra
paraoseupai.”

- Eu fui na geladeira e depois de olhar bem 14 dentro, disse bem alto:

-Mae, s6 tem uma!

CASTIGO

Jodozinho, assustado, pergunta:

- Professora, alguém pode ser castigado por algo que nao fez?
-Nao, Jodozinho, nunca!!!

-EBA!!! T6 livre, ndo fizalicao de casa...

O COBRADOR

O dono do mercadinho foi a casa de um fregués para receber a conta.
Um garotinho veio atender a porta.

- Vocé pode chamar seu pai? - solicitou o cobrador.

- Meu paindo esta em casa - respondeu o garoto.

- Como ndo estd? - recuou espantado o comerciante - Eu o vina janela
quando estava vindo para ca!

- Pois ¢, ele também viu o senhor, e por isso desapareceu.

o e e e



A GRANDE SURPRESA

A mae de Juquinha entra, subitamente, na cozinha e pega ele tirando
chocolates de dentro do armario para comer escondido. Ela exclama com
surpresa:

- Francamente, Juquinha, estou admirada em encontra-lo aqui!

- Pois saiba que eu estou muito mais! - respondeu Juquinha - Pensei
que a senhora tinha saido.

SAPO JURURU

O sapo foi se consultar com uma cartomante. Depois de jogar as
cartas, ela profetizou:

- Vejo uma moga loira, muito bonita e inteligente querendo saber tudo
sobre voceé!

- Croac! E quando eu vou conhecer essa princesa? - perguntou o sapo.
- Semestre que vem... na aula de biologia!

COBRA DESCONFIADA

A cobrinha chega em casa e pergunta para seu pai:
- Papai, ¢ verdade que somos venenosas?

- Nao, minha filha! Mas por que perguntou?

E acobrinha:

- E que acabei de morder a lingua!

GAROTO "ESPERTO”

- Pai, eu estava andando pelo mato e vi uma cobra, mas nem me
assustei pois sabia que ela era filhote!

- E como vocé sabia disso, meu filho?

- E que ela estava brincando com um chocalho!

TRES LOIRAS NO DESERTO

Trés loiras caminhavam conversando quando acharam uma lampada.
Quando elas a esfregam, sai um génio que concede um desejo para cada uma:

- Euquero ser dez vezes mais inteligente do que sou.
Plim, e aloira sente uma leve mudanca.

- Eu quero ser cem vezes mais inteligente do que ela (a primeira).
Plim, e aloira se transforma em uma morena.

Aterceira parou... pensou e disse :
E eu quero ser mil vezes mais inteligente do que a soma das duas. Plim, e a
loira se transforma em um homem.
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DiverTIRAS
Tira em quadrinhos

3% ciclo do Ensino Fundamental (7 ¢ 8* séries)
Jorge Luis Lira da Silva

Objetivo geral: promover o estudo do género tiras, numa perspectiva lingiiistico-discursiva, a fim de contribuir na formagao de leitores criticos,
de forma ludica e com humor.

Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam ao aluno:

realizar leitura de prazer de tiras diversas;

refletir sobre a relag@o entre texto verbal e imagem na construgdo de sentidos do género cronica;

perceber estratégias de produgao de humor préprias dos géneros tira, tais como quebra de expectativa, ironia, duplo sentido, desenho
caricatural, etc.;

ler criticamente tiras, refletindo sobre a critica social ali apresentada;

produzir final coerente de tira, atentando para a articulagdo entre imagem e texto verbal e para o efeito de humor que se deseja
alcancar;

produzir carta a autores brasileiros de tiras, relatando sobre a experi€ncia de ler os textos criados por esses autores;

produzir dramatizag¢do, tomando os personagens ¢ as historias das tiras como referéncia para desenvolvimento da oralidade, do humor e
da critica social, veiculada geralmente nesse género textual,

produzir coletanea de tiras como atividade de produgao e reescrita de texto, observando a adequacgao lingiiistica nesse género textual.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor,

O género 'tira em quadrinhos', 'tira' ou 'tirinha' derivou das historias em quadrinhos (HQs), género que une a linguagem verbal escrita e a linguagem nao-
verbal dos desenhos. Dado esse parentesco, inicialmente, iremos apresentar algumas caracteristicas gerais das HQs, que se aplicam também as tiras. As HQs
nasceram no século dezoito, mas assumiram a forma que hoje conhecemos apenas no final do século dezenove, tendo se desenvolvido nos jornais diarios.

As HQs sdo narrativas contadas através de cenas expostas em quadros, em seqii€ncia. Nesses quadros, personagens agem, dialogam e pensam, sendo suas
falas e pensamentos apresentados em baldes. Geralmente, os didlogos das HQs buscam reproduzir uma conversagao face a face, com tragos de informalidade e
de interatividade, tais como o uso de interjei¢des, de pontuagdo expressiva, como exclamacgdes, reticéncias, interrogagdes duplicadas, etc. Diversos recursos
graficos também emprestam aos dialogos das HQs esse carater informal e interativo, tais como o uso de negrito, de certos tamanhos e formatos de letras, de
certos simbolos, como pequenas estrelas simbolizando dor; de formatos especiais para os baldes (em forma de nuvem, para os pensamentos e sonhos, baldes
pontilhados para falas sussurradas, por exemplo).

A exemplo das HQs, as tiras também surgiram no suporte jornal e nele alcangaram sucesso e lugar cativo. Hoje ja circulam em coletaneas, revistas, livros
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didaticos, sites, etc. O predominio de tiras em jornais e revistas, em lugar das HQs, pode ser compreendido por razdes de ordem comercial, como economia de
espago, o que determina a curta extensao do texto. H4 quem afirme que as primeiras tiras eram episddicas: de forma semelhante aos folhetins, os leitores
tinham acesso a historia narrada por partes, capitulo a capitulo, diariamente. Hoje em dia, os leitores das tiras tém acesso a narrativa completa em uma mesma
edi¢do, fator que pode facilitar a leitura, do mesmo modo que a atragdo exercida sobre os leitores pelo didlogo entre desenho e linguagem verbal.

Atira ¢ uma narrativa contada em poucos quadros, normalmente de um a cinco. A exemplo de muitas HQs, as tiras também tém um carater humoristico, que
¢ alcangado por estratégias especificas. Uma das principais € a quebra de expectativa, que consiste num final inesperado, expresso no ultimo quadro da tira,
provocando o riso. Nesse sentido, arriscamos dizer que a tira ¢ uma espécie de “piada visual”, ja que, tanto a piada quanto a tira, sdo narrativas curtas que
rompem com um final previsivel, divertindo o leitor ou ouvinte. A leitura de tiras, portanto, exige a ativacdo de estratégias de leitura, que acionem
conhecimentos de mundo, inferéncias, relagdes entre textos, imprescindiveis para a (re)construcdo do humor e, conseqiientemente, para a produgdo de
sentido.

O género tira aborda tematicas diferenciadas, voltadas para publicos leitores bastante distintos, desde adultos até criancas, de forma humoristica e critica.
Quando publicadas em revistas semanais e jornais didrios, figuram nas se¢des de entretenimento e, geralmente, destinam-se aos adultos, ptiblico-alvo desses
veiculos. As tiras infantis, por sua vez, sao mais freqlientes em revistas infantis (gibis, principalmente), sites, coletaneas e livros didaticos voltados para
criangas.

Muitas tiras realizam satira politica e social com personagens que materializam estereotipos, certos modos de pensar e de agir comuns em nossa sociedade.
O carater satirico dessas tiras pode propiciar um bom trabalho na formagdo de leitores numa etapa mais avangada de escolaridade (3° ciclo do ensino
fundamental e ensino médio), por possibilitar o estabelecimento de relagdes entre a tematica e a critica social subjacente a histéria narrada, de modo que se
discutam, em sala de aula, questdes €ticas, politicas, culturais, sociais etc. Por exemplo, nas tiras de Quino, a personagem Susanita (anexol) representa a
mulher burguesa, programada para o casamento e para os filhos, preconceituosa, machista. Manolito, outro personagem de Quino, encarna o capitalista sem
escrapulos, que supervaloriza o dinheiro e, muitas vezes, ignora a ética nas relacdes sociais, em nome de seus interesses pessoais (anexo 2).

Do ponto de vista lingiiistico, o registro informal de linguagem ¢ o mais comum, pois se aproxima da conversa cotidiana, a forma de didlogo mais freqiiente
nas cenas de cada quadrinho. A pontuagdo usada nas tiras tem carater expressivo muito evidente, ja que apontam as emogdes sentidas pelos personagens.
Como dificilmente ha um narrador na histdria, o leitor s6 conta com a expressao facial e corporal dos personagens, com a pontuagdo usada e com o que ¢ dito
pelos personagens. As onomatopéias sao um outro recurso importante para manter a interatividade e o envolvimento entre leitor e texto nas tiras, pois tentam
imitar os sons produzidos pelos personagens ¢ os ruidos que ocorrem no contexto da historia. Esses recursos, assim como outros ja citados, aproximam o leitor
do “clima” da historia.

O género tira, assim como as HQs, por seu carater humoristico, sao bastante queridos pelo publico leitor de maneira geral, mas, especialmente por criangas e
adolescentes. Por essarazao, sdo géneros bastante propicios para o trabalho em sala de aula com esse publico. Mas ¢ preciso dizer também que, tendo em vista
o uso de desenhos e o carater humoristico de muitas tiras e HQs, elas podem ser usadas com bastante proveito nos anos iniciais de escolarizagio, inclusive com
alunos que ainda nao 1€em convencionalmente. Assim, usa-los nas aulas de lingua materna pode se converter ndo s6 uma oportunidade de aprender, mas,
especialmente de aprender com prazer.
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DiverTIRAS

Tira em quadrinhos

3° ciclo do Ensino Fundamental (5% e 6% séries)

Eixos Passo-a-passo Material Observacdes
de ensino didatico

1 o . 1 ’ roo.

Lel'tura 1 momento: y o . Tarj etas em O numero de aulas necessdrias nesta
Oralidade | Para a organizacdo dos grupos, fhstrlbua, para os alunos, tarjetas | cartolina com seqiiéncia é varidvel. Dependerd do ni-
com nomes de personagens de tiras em quadrinhos (personagens nomes de mero de alunos na turma e do ritmo de
das tiras de Mafalda, das tiras da turma da Monica, das tiras do personagens de | trabalho deles.
Hagar, das tiras do Kalvin, das tiras de Niquel Néusea) e peca tiras em
para ?165 se agruparem de acordo com o nome dos personagens quadrinhos Esta atividade ¢ interessante ndo somente
recebidos. ‘ para organizar os grupos, mas também para
Vocé podera questiond-los se conhecem os personagens que introduzir os alunos no universo dos
receberam, onde os encontraram, de que personagem gostam personagens das tiras em quadrinhos.
mais € 0 porque. Se preferir, em vez das tarjetas com nomes
das personagens, use as proprias tiras da
atividade do 2° momento.

. 0 . : . n .
Leitura | 2" momento: o Cartolina No momento de caracterizar o género tira,
Analise | Distribua tiras (das mais diversas) para os alunos. Estes, Piloto chame a atengdo para o fato de as tiras

Lingtistica | coletivamente, irdo fazer a leitura de suas tiras. Logo depois, Copias detiras | terem se originado das historias em
solicite que eles analisem as tiras para verificar suas Tarjetas quadrinhos (HQs). Vocé pode levar

caracteristicas estruturais e lingliisticas. Vocé podera, ainda,
direcionar questdes para encaminhar a analise, tais como:

1. Onde podemos encontrar as tiras? (suporte)

2. Que elementos lingliisticos constituem as tiras?

3. Que recursos graficos estdo presentes nas tiras?
(desenhos, baldes, requadros, simbolos, etc.)

4. As tiras sdo somente para rir, ou utilizam os recursos do
humor para fazer uma critica social? Por qué? (fungao
social)

Diante da anélise, os alunos, em grupos, receberdo tarjetas, nas

suportes auténticos das tiras: gibis, jornais
e revistas (seg¢des especificas), livros
(coletaneas de tiras), para que os alunos os
visualizem e/ou propor, dentro das suas
reais possibilidades, uma pesquisa em sites,
na Internet , que trazem as tiras.
Para que a atividade funcione a contento, ¢
preciso distribuir tanto tiras de humor
quanto tiras que fazem critica social.
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quais anotardo as caracteristicas formais, estruturais, lingiiisticas e
discursivas do género tiras para montagem do “mural das
caracterizagoes”.

Leitura | 3°momento: Cartela com | Essaatividade pode ser realizada com tiras
Distribua aos alunos, em grupos, uma cartela, contendo tiras de tiras de de outros personagens, para adequar-se as
personagens diversos, por exeplo, Mafalda, Calvin ¢ Hagar. Na | personagens | necessidades ¢ preferéncias do grupo-
cartela, a selecdo das tiras enfocara um personagem. Através do seu diversos classe. E importante que, previamente, seja
comportamento e das suas atitudes, os alunos irdo analisar a cartela, feita uma pesquisa sobre a historia dos
identificando e listando tracos da “personalidade” de cada personagens. A pesquisa na net, atraves de
personagem enfocado. sites especializados, ¢ uma boa sugestao.
Por exemplo, uma tira de Mafalda trara uma situagdo em que ela Fique atento para selecionar tiras que
faz uma critica social forte; uma tira de Hagar mostrara o seu evidenciem as caracteristicas essenciais de
machismo e sua estupidez; uma de Magali mostrara sua gula. Os cada personagem.
alunos fardo uma lista e apresentardo para o grande grupo. Logo Aprovel'te para retomar o rpural _ de
depois, de posse de sua andlise prévia, sistematize a discussao. caracterizagGes no que toca a critica social.

Leitura | 4"momento: Copias de O objetivo desta atividade ¢ ler uma tira

Escrita | Depois de terem conhecido os personagens, dé aos alunos trés tiras tiras para observar a quebra de expectativas.

(de personagens diferentes). Nessas tiras, o tltimo baldo estard com Lapis Nio se trata de analisar se os alunos sio
baldes vazios. Caneta capazes de “adivinhar” o final da tira
Cabera aos alunos, em grupo, encontrarem um final para as tiras, original, mas se conseguem perceber
completando o baldo e, conseqiientemente, estabelecendo o humor como se constréi humor com base na
e o sentido do texto. quebra de expectativas.
Logo depois, de posse das tiras com seus finais originais, pe¢a para
que os alunos fagam a comparagdo com os finais que produziram,
verificando se conseguiram produzir humor através da quebra das
expectativas.

Escrita | 5° momento: Copias de E importante chamar a atengdo, na
Distribua para os alunos tiras, cujos baldes estejam sem nenhuma tiras producao do texto verbal das tiras, para a
fala. Como ja sabem sobre os personagens, peca para os alunos Lapis linguagem desse género, muito
produzir em falas para eles, relacionando, de forma Caneta aproximada da conversagao informal, haja

vistaa
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coerente, os elementos verbais e nao-verbais, produzindo humor e,
conseqiientemente, sentido.

reproducdo de didlogos face a face na
escrita

Analise | 6°momento: Copias de Essa atividade pretende contribuir para o
lingiiistica | Entregue, para os alunos, tiras, nas quais predominardo a presenca tiras trabalho com a leitura do texto-verbal

da linguagem nao-verbal nos primeiros baldes e, no tltimo Lapis caracteristico do género em questao.
quadro, havera um baldo, no qual os alunos dardao voz a esse Caneta Aparentemente muito simples, essa
baldo, fazendo a leitura dos elementos ndo-verbais presentes nas atividade ¢é bastante desafiadora, pois o que
tiras, além de efetivar humor e sentido. estd em jogo ndo ¢ simplesmente a leitura
do texto ndo-verbal, mas, também, atrelada

aessa leitura, a producao de humor.

Andlise | 7°momento: Pesquisa dos | E importante, antes de pedir a produgdo do
lingiiistica | Solicite aos alunos que pesquisem sobre os principais autores das alunos género carta, levantar conhecimentos
Escrita tiras, através de pesquisas em sites, revistas, livros entre outros Lapis prévios sobre o género, caracteriza-lo ou
suportes. Logo depois, a partir da identificacdo dos alunos em Caneta trabalhar com modelos, aproveitando para

relacdo as tiras estudadas, eles elegerdo o autor preferido e
produzirdo uma carta, falando da experiéncia vivenciada com as
tiras no que se refere a leitura e a produ¢do de humor.

abordar a questao da adequagdo ao nivel de
formalidade da linguagem na produgdo
desse texto. A esse respeito, veja a
seqliéncia sobre carta do leitor, neste livro.
As cartas deverdo ser enviadas para que a
produgdo de texto nao tenha um fim em si
mesma, mas cumpra com seu propdsito
comunicativo, portanto a necessidade de
selecionar autores brasileiros como
destinatarios em potencial.

e e e e



Escrita

8’ momento:

A partir do estudo sobre os personagens das tiras, peca para os
alunos elegerem o personagem de que mais gostam. Feitas as
escolhas, oriente-os, tomando como base uma tira, a “ampliar” os
didlogos presentes no texto escolhido, desenvolvendo uma historia,
cujatrama e cujo desfecho ficarao a cargo deles.

Feitas as produgdes, os alunos irdo apresentar a produgdo do
texto (por escrito e oralmente).

Papel
Caneta

Verifique se os alunos ja sao
familiarizados com o género oral
“dramatizacao”, em que O improviso
pode ser bem-vindo. Aproveite para
lembrar que, assim como nas historias em
quadrinhos, a narrativa a ser dramatizada
serda maior, o que poderd subsidiar a
producao dos alunos. Destaque, ainda,
que serdo apresentados esquetes curtos e
que o gesto, a expressao, os objetos, 0s
cenarios servirdo como recursos que
“reproduzem’ as imagens nas tiras.

E importante garantir, nessa producio,
um trabalho de reescrita, ja que serd um
trabalho apresentado a turma.

Escrita
Analise
Lingiiistica

9° momento:

Ap6s o trabalho com as tiras, solicite aos alunos que produzam
suas “tiras”, criando seus personagens, dando-lhes nomes,
caracteristicas pessoais e ideologicas, que estabelecam critica, de
forma humorada, a algo (a alguma situacdo) que lhes seja
proximo.

Eles serdo responsaveis, ainda, pelos aspectos graficos do texto,
como por exemplo: a feitura dos personagens, dos baldes, das
expressoes faciais entre outros aspectos.

Papel
Lapis

A montagem do livro de coletaneas
garantird um trabalho de reescrita dos
textos dos alunos, ndo somente no tocante
a questdoes de norma culta, mas,
sobretudo, no que diz respeito a
adequagdo ao nivel de formalidade da
linguagem, a escolha lexical, ao uso da
pontuacdo, dos recursos onomatopaicos
e das estratégias de producao de humor e
de sentido nos textos verbal e nao-verbal
e da quebra de expectativas.
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CRIAR E ANUNCIAR: A PUBLICIDADE NO ESPACO ESCOLAR
Anuncio publicitario

1° ciclo do Ensino Fundamental(1* e 2* séries)
Débora Amorim G. da Costa Maciel

Objetivo geral: explorar o género antncio publicitario, procurando refletir sobre a sua funcao social e diferentes formas de realizagdo, e
circulacao, em busca de produzi-lo adequadamente.

Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:

fazer uso dos conhecimentos prévios sobre o género e seus exemplares, associando logomarcas e logotipos de marcas conhecidas;
identificar, em antincios publicitarios de grandes veiculos e junto a estabelecimentos comerciais e profissionais autobnomos do bairro
em que reside o publico-alvo a que se destinam, algumas de suas caracteristicas, como slogan e logomarca, e o espago de circulacao
social;

refletir sobre as possiveis modificagdes sofridas por um anuncio se fosse veiculado em midias diversas, através da comparagao de
anuncios;

refletir sobre estratégias de persuasao usadas em anuncios publicitarios, tais como tamanho das letras, cores, imagens, slogans, etc.;
elaborar slogans para os estabelecimentos comerciais ou para os profissionais autobnomos do bairro, procurando usar algumas
estratégias de persuasdo adequadas ao tipo de produto ou servico;

avaliar a pertinéncia das producdes, apresenta-las, posteriormente, para a turma (ou outras turmas) e entregar os slogans produzidos
aos estabelecimentos comerciais ou aos profissionais autdnomos do bairro.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.

NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor,

O antincio publicitario faz parte da realidade cotidiana das criangas, uma vez que ¢ um dos géneros textuais com o qual elas se deparam

freqlientemente em seu dia-a-dia, através da interagdo com veiculos diversos, como jornais, revistas, televisdo, radio, outdoors, cartazes em paradas de
onibus, internet etc. A publicidade pode voltar-se tanto para propositos comerciais (compra e venda de produtos e servigos) quanto para propdsitos nao-
comerciais, como campanhas de saude, educacao, solidariedade e outros temas relativos a cidadania. Neste tltimo caso, ¢ comum que seja chamada de
propaganda, para diferenciar-se da publicidade. No caso desta seqiiéncia didatica, estaremos enfocando os antincios publicitarios com objetivos comerciais.

O produto da publicidade, seja ele, um objeto, uma imagem, um servi¢o, uma idéia etc, € veiculado através de géneros publicitarios variados, cuja

finalidade ¢ vender. O anuncio publicitario € um desses géneros e procura convencer o consumidor a comprar o que € oferecido. Para isso, usa multiplas
linguagens, varias estratégias discursivas, como a utilizagdo de imagens estaticas (revistas, jornais etc) ou em movimento (televisao etc), sons (radio), cores,
tipos de letras (texto escrito), organizagao visual especifica (layout), etc., de acordo com o suporte midiatico no qual sera divulgado. Também sdo comuns,
nesse género, 0s jogos com a linguagem, tais como duplo sentido, metafora, rima e aliteracdo, além da grande incidéncia de frases curtas, formato muito
apropriado para os slogans e para a apreensao rapida do texto por parte do leitor..
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Os discursos emanados dos antincios publicitarios procuram nao s6 informar, como também modificar comportamentos. O sujeito constroi assim sua
mensagem através de “estratégias” discursivas direcionadas ao outro que, ao interpretar o texto, deve estar atento para o implicito, as inferéncias ¢ a
pressuposicao presentes em qualquer texto. Ele depreende o sentido que emana de fatores lingiiisticos e extralingliisticos presentes no género.

Ao selecionar anuncios para o trabalho escolar, nas séries iniciais, ¢ imprescindivel a reflexao sobre os seus objetivos, o ptiblico a que se destina, as
peculiaridades do suporte no qual eles sdo veiculados. Além disso, os recursos visuais € sua mensagem, geralmente curta, favorecem o trabalho com criangas
de todos os niveis de apropriagao do sistema escrita, facilitando o processo de leitura por parte do alfabetizando, que pode langar mao de diferentes estratégias
para sua efetivacao.

Em termos dos elementos que compdem o anuncio publicitario, o slogan € um dos mais importantes. Esse termo da lingua inglesa é usado para referir-
se a frase concisa, de facil memorizagao, que expressa uma qualidade da marca, ofertando-lhe credibilidade. Por exemplo, “Energia que da gosto” é o slogan
de um achocolatado. Sempre acompanha a logomarca da empresa e o mais importante, deve ser de facil assimilacdo. A questao da credibilidade também pode
ser reforcada pelos “garotos-propaganda”, que persuadem o consumidor a aderir ao que se quer informar/vender.

O género antncio publicitario pode ser trabalhado ndo apenas nas aulas Lingua Portuguesa, mas também em outras disciplinas, numa perspectiva
interdisciplinar, agregado a temas que atravessam todo o curriculo escolar, nas varias areas de conhecimento. Isso porque discutir sobre os valores veiculados
na publicidade possibilita que os alunos tenham uma visao mais critica do estimulo ao consumo presente no mundo de hoje e como ele se expressa nas diversas
linguagens. Os antincios veiculam modismos, valores, crengas, ideologias, estereotipos. Essa caracteristica, se explorada de forma criteriosa, pode ser objeto
deum trabalho pedagdgico relevante, especialmente na formagao do leitor critico.

Esse género oferece ainda ao professor condigdes de desenvolver diversas atividades, como o trabalho com a interpretacao de texto, a reflexao sobre a
intencionalidade das escolhas lingiiisticas, as estratégias de persuasdo presentes no texto, oportunizando a exploracdo dos recursos verbais ¢ ndo-verbais
usados no anuncio publicitario. Como nao hé, em principio, anuncios especificos para cada série/ciclo, o professor deve analisar que antincios se prestam a
serem trabalhados com as criancas, atentando para aqueles criados especificamente para o publico infantil.

Para saber mais:

CARDOSO, Beatriz ¢ EDNIR, Madza (1998). Ler e escrever, muito prazer! Sio Paulo: Atica.

CARRASCOZA, Joao A. (1999). 4 evolugado do texto publicitario. Sao Paulo: Futura.

CARVALHO, Nelly de (2000). Publicidade: alinguagem da sedugo. Sdo Paulo: Atica.

LIMA, Raimundo de (2007). A publicidade infantil é ética? Espaco Académico. N° 60, jan.. Disponivel em
. Acesso em 17 ago. 2007.

e NAGAMINI, Eliana (2000). O contexto da publicidade no espago escolar: a constru¢ao dos pequenos enredos. In: CITELLI, Adilson (coord.). Outras
linguagens na escola: publicidade, cinema e TV, radio, jogos, informatica. Sdo Paulo: Cortez. pp. 39-80
e SANDMAN, Antonio (2003). 4 linguagem da propaganda. Sdo Paulo:Martins Fontes.

Onde encontrar:

Os anuncios publicitarios podem ser encontrados em encartes de lojas, supermercados, jornais e revistas para o publico infantil e adulto; nos veiculos de
comunica¢do de massa, como radio, televisao, internet. Também sao veiculados em outdoors, paradas de Onibus, vidros traseiros dos Onibus e taxis; em
embalagens de produtos industrializados, em placas de rua, etc.

Sites :
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CRIAR E ANUNCIAR: A PUBLICIDADE NO ESPACO ESCOLAR

Anuncio publicitario

1° Ciclo do Ensino Fundamental (1% e 2* séries)

Eixos

Material

: Passo-a-passo T Observacoes
de ensino P didatico ¢
1 o . ’ .
Leitura | 1° momento: o . Recortes de | O nimero de aulas necessdrias nesta
Colete anuncios publicitarios conhecidos dos seus alunos, logomarcas ¢ | segiiéncia é varidvel. Dependerd do
recorte, separando o logotipo e a logomarca de modo que parega logotipos. numero de alunos na turma e do

um “quebra-cabega”.

Distribua envelopes contendo as logomarcas e, em outros, 0s
logotipos e oriente-os a montar. Eles procurardo fazer a juncao
das partes e, conforme achem o par, formarao pequenos grupos.

Finda a montagem, pergunte:

Deixe os alunos falarem sobre seus contatos com 0s anincios

O que vocés acharam nesse “quebra-cabeca’?
Alguém conhece o produto que conseguiu montar?
Na hora de montar, o que vocés observaram para

encaixar as pecas?

J& viram o produto sendo anunciado na TV, radio

ou jornal etc.?
Alguém lembra do antincio? Como era?

publicitarios na midia.

ritmo de trabalho deles

Nesta atividade, mesmo que os alunos
ndo estejam lendo convencionalmente,
eles realizardo a leitura a partir de
pistas,tais como ascores € o tamanho
das letras, entre outras.

Procure juntar nos grupos alunos de
diferentes fases de apropriacdo do
sistema de escrita.

Logotipo:Letras (especialmente
desenhadas ou adaptadas) utilizadas
para compor o0 nome de marca ou
empresa.

Logomarca: simbolo grafico
identificador de uma empresa ou
marca
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Leitura
Escrita

2° momento:
Distribua jornais e revistas e peca aos alunos que escolham um anuncio
publicitario.

Em uma cartolina, monte a seguinte tabela:

Produto Publico- Caracteristicas Local de
alvo circulaciao

Coletivamente responda as questdes com o grupo-sala, em seguida,
pergunte:

* Em que outros veiculos de comunicagao poderdo
ser encontrados os anuncios que vocés escolheram?

* Como seriam 0s anincios que vocés encontraram caso
fossem divulgados em radio, TV, jornal, internet?

» Haveria semelhangas e ou diferencas nos anuncios
veiculados nesses meios de comunica¢ao? Quais?

Faga uma tabela e complete com os alunos:

Anuncio | TV | Radio | Jornal | Internet
escolhido

Reflita sobre os diferentes recursos mobilizados pelos suportes. Procure
atentar para as semelhangas e diferengas entre eles.

Revistas;
Jornais.

Utilize diversos portadores de texto, tais
como: livros, inclusive os didaticos,
jornais, revistas, TV, embalagens, outdoor,
entre outros, explorando suas situagdes de
uso. Vocé€ estard permitindo contatos
variados com os diferentes géneros
produzidos socialmente, ajudando o aluno
a investigar, comparar, questionar,
compreender regras usadas nos diferentes
textos e seu contexto de producao.

Auxilie os grupos na hora da leitura dos
textos. Ajude-os a perceber que os
anuncios procuram persuadir, convencer
os leitores.
E importante ajudar os alunos a
perceberem que pode haver pistas para
saber se 0 anuncio ¢ para adulto ou crianca:
* otipode produto;
" ascores;
= otipodeilustracao (se houver);
* a linguagem, etc.

Essa estratégia permite que as criangas que
ainda nao léem convencionalmente facam
uma leitura com base nos seus
conhecimentos prévios.

Este momento sera importante para que os
alunos percebam a adequacdo do género
ao suporte/midia e as modificagdes que os
mesmos podem sofrer em sua materia-
lidade textual.
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Se achar pertinente, inicie aqui uma
discussdo com as criancas quanto a
quantidade de publicidades veiculadas em
certas épocas do ano. E provavel que eles
percebam como o Dia das Maes, o Dia dos
Pais, o Dia das Criangas, etc. sao
explorados comercialmente. Isso pode
ajudar a perceber como essas datas ajudam
o comércio a vender produtos € como a
publicidade € parte desse objetivo.

Leitura
Escrita

3° momento:

Solicite aos alunos que, em grupo, identifiquem trés aniincios em seu
bairro ou cidade e verifiquem os dados expostos no quadro a seguir:

Produto Publico- | Caracteristicas | Local de
(nome/desenho) alvo circulacio
Crianga
Adolescente
Adulto
Idoso

Os alunos devem copiar esse quadro no caderno (ou vocé deve
distribuir para eles), a fim de registrarem as informagdes coletadas.

Copias do
quadro
sugerido.

Esta atividade de pesquisa ajudard os
alunos a perceberem os anuncios
publicitarios que os rodeiam e seus
respectivos suportes.

Estimule seus alunos a anotarem o que
viram, mesmo que eles ainda ndo estejam
escrevendo convencionalmente. Peca que
registrem ao seu modo.

Nesta, atividade eles poderao pedir a ajude
de um adulto, caso seja necessario.

A selecdo das perguntas deve ser feita em
funcao dos objetivos da atividade, ou seja,
0 que queremos que seja foco principal de
investigacgao.
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Oralidade
Leitura

4° momento:

Socializagdo da pesquisa. Os grupos virdo a frente da sala e
apresentardo seus achados.

Lance perguntas orientadoras:

Que produto estava sendo anunciado?

Para quem se destinava o produto?

Onde ele estava escrito (cartaz, revista, jornal...)?

Em que locais foram apresentados os antincios?

O antncio realmente chamava a atengao das pessoas? Dava
vontade de comprar?

Alguém encontrou o mesmo antncio em diferentes locais?
Ele estava apresentado da mesma forma? Havia alguma
diferenca? Qual?

Construa, com a ajuda dos alunos, um painel a fim de sistematizar
as informagoes apresentadas por eles.

Cartolina;
Hidrocor.

Vocé podera escrever, no quadro, as
sistematizagdes, e alguns grupos passarao
alimpo na cartolina para compor o painel.

Leitura
Escrita

5° momento:

Distribua diferentes antincios infantis com os grupos e oriente-os a
observar as pequenas frases que os acompanham.

Em seguida, pergunte a todos:

Para que servem essas frases ao lado da marca?

O que sugerem as frases sobre a marca/produto?

Qual das frases ¢ mais interessante, criativa ¢ convincente?
Por qué?

Tem algo que atraia a aten¢do das criancas?

Sistematize, no quadro, as principais idéias apontadas. No final da
discussdo, fale para os alunos que as frases sdo chamadas de slogan.
Defina de forma acessivel aos seus alunos.

Antuncios
publicitarios
retirados de

revistas,
jornais, sites

especializados
(ver anexos).

Colete anuncios destinados ao publico
infantil. Caso necessite, utilize os antincios
sugeridos em anexo. Esteja atento para o
fato de que algumas reproducdes de
anincios ndo preservam todas as
caracteristicas dos anuncios originais,
como cor, tamanho, textura (no caso de
midia impressa), movimento (no caso de
anuncios animados).
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Escrita | 6° momento: , Papel e 1apis. | g¢ achar necessario, oriente-os a
Os grupos Voltaraq a visitar os bairros, deste} vez, b'uscando. preencherem uma tabela
observar se, no anuncio das empresas do bairro, feira do bairro,
feira de produtos populares, no carro do sorveteiro, na oficina do
mecanico, pedreiro, no fiteiro etc, ha slogan.

Peca aos alunos que, com a ajuda de um adulto, escrevam o
slogan dos pontos comerciais, caso haja.

Escrita 7° momento: Papel A Criagﬁo do Slogan deve ter um ObjetiVO
Registre, no quadro, os possiveis slogans encontrados pelos Caneta clgro, a entrega aos comerciantes € 'PTOﬁ'
alunos. Lapis de cor | Ssionais do bairro evidencia uma finalidade.
Pergunte: Ficha de .

»  Onde foram encontrados? avaliacdo Os grupos devem ser orientados a atentarem
* Qual o slogan mais interessante, criativo e convincente? (ver anexo 3) | Paraoque esta sendo anunciado, o publico a
Por qué? que se destina e em que suporte se pretende
* Em algum comércio ou anuncio de profissionais angnc1aroproduto. ‘
autdbnomos, vocés nao encontraram slogans? Oriente-0s a observarem outras publi-
= Que tal criarmos slogans ou mesmo um novo slogan para cidades que estejam sendo expostas nos
as pessoas que estdo querendo divulgar seus produtos? suportes que escolheram para que possam
Vamos caprichar? toma-las como modelo.
Caso os alunos tenham escolhido anunciar
Oriente os grupos a criarem os slogans sabendo que, na TV, alerte-os para que observem os
posteriormente, entregardo para os comerciantes/profissionais. gestog e o tom de voz usados para c;hamar a
atencao sobre o produto/marca, assim como
Depois de prontos, os alunos podem usar a ficha de avaliagdo todos os recursos utilizados na propaganda.
(ver anexo 3) para julgarem o seu proprio desempenho. Todos devem ensaiar bastante e, qliando
estiverem satisfeitos com a sua atuagao, se
apresentam para a turma.
i o . ; o
Oralidade | 8> momento: y ' N Material Alunos de outras salas poderdo ter contato
Os grupos apresentarao a turma os slogqlzs criados. A apresentagdo | necessirio ao | com as produgdes dos alunos, através de
ppdprg ser feita através de anazqs, televisdo (gravando com cameras tipo de | mural, cartazes ou de uma apresentagio
d1g¥tals, celulares, etc), radio (simulando um slogan veiculado em apresentagdo | feita para outras classes.
radio) etc. escolhida.

Em seguida, irdo entregar os slogans aos comerciantes e profissionais

autdbnomos.
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Anexo 1

Anuncio da linha Bibi Fashion, dos cal¢ados Bibi.
Disponivel em

Acesso em 28 fev. 2008.

Anexo 3

<" Ficha de observacio I -

Anexo 2

Anuncio integrante da campanha “Compre Batom”, da Garoto.

Disponivel em

. Acesso em 28 fev. 2008.

Pontos a observar?

Comentarios

Sugestoes

Qual marca/produto escolhido?

Qual slogan foi criado pela equipe?

Qual elemento chamou aten¢do na cria¢ao
do slogan?

O que a equipe procurou evidenciar na
marca/produto?

Sera que a estratégia da equipe convencera
o cliente a adquirir a marca/produto? Por
que?

Segundo a equipe, em que veiculo de
comunicacdo ou portador de texto (jornal,
revista, panfleto etc.) sera divulgado o
slogan? Por qué?

O slogan criado ¢ compativel com o
veiculo/portador em que sera divulgado?

o e e e



A PALAVRA E SUA, LEITOR!
Carta do leitor

2° Ciclo do Ensino Fundamental (3* e 4* séries)
Débora Amorim G. da Costa Maciel

Objetivo geral: familiarizar-se com o género carta do leitor buscando compreendé-lo e refletir sobre as suas especificidades, bem como
produzi-lo adequadamente.

Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:
= oportunizar o contato com os diferentes modelos de carta do leitor;
* mobilizar os conhecimentos sobre o género carta pessoal para confronta-los com o que sabem sobre carta do leitor;
= perceber elementos estruturadores do género carta do leitor;
= identificar os diferentes portadores textuais do género;
= ler e produzir cartas do leitor, levantando os pontos de vista e argumentos para criticar, elogiar, sugerir, indagar, solicitar ou
denunciar.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor,

A carta do leitor, também identificada como carta a redagao, ¢ um género do dominio jornalistico. As cartas do leitor sdo veiculadas em revistas e
jornais destinados ao mais variados publicos, geralmente numa secdo especifica do veiculo. Caracteriza-se como uma carta aberta, que ¢ dirigida a
destinatarios desconhecidos, uma vez que € veiculada em revistas e jornais de circulagcao nacional ou em outros meios de comunicacao de grande penetracao
social, portanto € ptiblica. Esse carater publico estabelece uma relagao ocasional, esporadica entre o leitor e o jornal, por exemplo, diferente das demais cartas
de carater particular.

O género carta do leitor ¢ bastante semelhante, do ponto de vista de sua organizacao geral, as cartas pessoais. A carta ¢, de fato, um género muito
antigo, que emergiu com o advento da escrita, estabelecendo-se como uma forma de interagdo que utiliza o meio escrito, bastante usada entre os homens
durante séculos . Ela possibilita a comunicac¢ao entre um autor, que envia um texto ao interlocutor, o qual recebe essa mensagem por meio de um veiculo.
Podem ser usadas em situagdes formais e informais, o que se reflete na sua organizagao interna, no vocabulario usado, etc. Por exemplo, no caso de cartas
pessoais, assemelha-se a uma conversa entre pessoas dentro de uma circunstancia determinada, possibilitando uma maior proximidade ente os interlocutores.

O género carta obedece a uma estrutura rigida, formada por trés partes: a) se¢ao de contato (local das saudagdes); b) nticleo da carta, onde ¢ definida a
seqliéncia argumentativa, narrativa, descritiva, discorrendo sobre os mais diversos assuntos; ¢) secao de despedida. Sao esses elementos que contribuem para
a unidade interna do texto. Nessas partes, encontramos elementos identificadores de lugar, tempo, destinatario, remetente, saudacao, despedida, dentre
outros, que podem variar de acordo com o tipo de carta - carta pessoal, carta aberta, carta do leitor, carta comercial, etc. — cada uma com caracteristicas
diferentes. Esta diversidade existe em razdo das finalidades que cada uma possui, podendo ser de comunicacao pessoal (carta pessoal), de comunicacao
publica (carta institucional), etc.

Ao ser enviada a redagao, a carta do leitor € composta dos elementos estruturais, peculiares deste tipo de texto. No entanto, ao chegar a redacao passa
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por um processo de transformacao, pois geralmente ¢ editada antes de sua publicagdo. Pode haver a retirada da data de envio, do vocativo, o corte de alguns
trechos, a criagdo de um titulo. O veiculo pode, ainda, tecer comentarios ou responder a uma queixa de um leitor. A carta também pode nao ser publicada, se
assim decidir a editoria do veiculo. Nessa perspectiva, a relacdo de poder entre o leitor(escritor) e o jornal/revista, etc. ¢ assimétrica: o jornal ou revista é que
decide o que sera publicado, de que forma e quando.

A carta do leitor pode ser classificada em trés categorias, a) carta a redagdo, em que se faz uma reflexao sobre algum tema; b) cartas dirigidas a artigos
publicados, que comentam e opinam sobre uma matéria lida; c) cartas dirigidas a autores de artigos, que se posicionam sobre o que foi abordado ou sobre a
perspectiva de abordagem adotada pelo autor. Nessas cartas, o leitor enaltece ou critica a revista, comentando algo que foi publicado. Também podemos
encontrar cartas de agradecimentos, em que os leitores agradecem a publicagdo de determinado artigo. Ainda podemos encontrar as solicita¢cdes, em que sdo
feitos pedidos a redagao das revistas.

Quanto aos temas abordados, as cartas do leitor podem variar bastante. Em jornais de grande circulag@o, o mais comum € que as pessoas se expressem
sobre assuntos de interesse publico, inclusive sobre matérias divulgadas no veiculo, levantando seus pontos de vista e argumentos para criticar, elogiar, sugerir,
indagar, solicitar. Em revistas destinadas a publicos mais especificos, como os gibis infantis, € comum que os leitores sugiram novas historias, digam de qual
personagem mais gostam, etc. Nas cartas a redacdo, o leitor procura interagir com a equipe de redacdo das revistas/jornais, ocorrendo entre leitor/equipe de
redatores um verdadeiro didlogo. Essas cartas possuem uma linguagem clara e objetiva, de estilo simples, no entanto sdo escritas no registro formal da lingua.

Como se sabe, os géneros textuais sdo constituidos por seqiiéncias tipologicas diversas, que podem ser expositivas, argumentativas, narrativas,
descritivas, etc. Quando a carta do leitor trata de alguma reclamagdo ou reivindicacao, € preciso convencer os leitores e/ou ouvintes a aceitar os pontos de vista
expostos, levando as pessoas a acreditarem no que ¢ dito e a aderirem ao que se reivindica. Nesses casos, as seqliéncias argumentativas e expositivas sao
bastante freqiientes. Algumas vezes, € preciso relatar fatos ou agdes em uma seqiiéncia temporal e causal, quando predominam as seqiiéncias narrativas. Em
cartas do leitor destinadas a redacdo de revistas em quadrinhos, por exemplo, é comum o autor da carta se apresentar e, nesse momento, surge a seqiiéncia
descritiva, que se preocupa em caracterizar os seres ou situagdes descritos.

O trabalho com a carta do leitor proporciona ao aluno o contato com um género textual escrito de circulagdo social que mobiliza o uso de seqiiéncias
textuais importantes no desenvolvimento de competéncias comunicativas. A introdugdo da carta do leitor no trabalho escolar favorece a descoberta da fungdo
social do género, oportunizando a reflexdo sobre o porqué das pessoas escolhem o referido género para expressar suas opinides, comentar algo, etc., qual a
importancia desse género no estabelecimento de um contato entre veiculo e leitor etc., quais temas sdo mais recorrentes no mesmo. A escola pode propor
atividades que vao desde a percepcao dos elementos estruturais do género até a reflexao nos eixos da oralidade, leitura e producao textual.
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Para saber mais:

e BRONCKART, Jean -Paul. Seqgiiéncias e outras formas de planifica¢do. In Atividades de linguagem, textos e discursos. Sao Paulo: Edusp, 1999. pp.
218-248.

e LEAL, Telma Ferraz. Produg¢do de textos na escola: a argumentacdo em textos escritos por criangas. Cap. 1, 2 e 3. Tese de Doutorado da
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2004.

e MELO, Cristina Teixeira Vieira de. As revistas semanais: o Esopo moderno. Dissertacdo de mestrado. P6s-Graduagdo em Letras. Universidade
Federal de Pernambuco,, 1993.

. . Cartas a reda¢do: uma abordagem discursiva. Tese de doutorado. P6s-Graduacao em Lingiiistica. Universidade Estadual de Campinas,
1999.

Onde encontrar:

As cartas do leitor podem ser encontradas em jornais e revistas variados, inclusive os dedicados ao publico infantil, tais como gibis diversos, Ciéncia Hoje
das Criangas, Recreio, e também em suplementos infantis publicados nos jornais nos fins de semana. Algumas cartas sdo publicadas em sites de revistas e de
jornais, como abaixo:

Sites:
[ ]
[ )
[ ]
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A PALAVRA K SUA, LEITOR!

Carta do leitor

2° ciclo do Ensino Fundamental (3% e 4% séries)

Eixos o Material =
de ensino Passo-a-passo didatico Observacoes
1 o . , .
Leitura 1° momento: oy o Exemplares O numero de aulas necessdrias nesta
Oralidade Forme peque nos grupos e distribua exemplares de gibis, em de gibis; seqiiéncia é varidvel. Dependerd do
cuja edi¢do apareca a “se¢do carta do leitor”. Pega para que os Cartolina. niimero de alunos na turma e do ritmo
alunos observem cuidadosamente e vejam em que parte desses Piloto de trabalho deles.

gibis sdo publicadas as cartas dos leitores.

Pergunte:
= Vocés encontraram a se¢do em que as pessoas falam suas
idéias, dao a sua opinidao?
= Ha algum nome que identifica essa se¢ao?
= Qs gibis dao alguma informacao sobre as pessoas que
escrevem para eles? Quais?

Anote as respostas em uma tabela:
Nome do Gibi

Nome da secao

Identificacido do
remetente

Apo0s preenchimento da tabela, explore os diferentes nomes
apresentados na secdo de carta do leitor, visto que alguns
veiculos a identificam como: “correio do Cebolinha” (ou outra
personagem do gibi), outros identificam apenas com o nome de

As respostas dos alunos devem ser
afixadas na parede da sala de modo
que eles percebam as diferentes
identificacdes dadas pelos veiculos de
comunicagdo a se¢dao “Cartas do
leitor”, bem como alguns elementos
identificadores dos leitores (sexo,
idade, lugar de onde escrevem, etc.).
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alguns gibis trazem apenas o nome do leitor, outros divulgam
endereco para correspondéncia. Sao diferentes formas de
identificacao da secao de carta e do leitor.

Leitura 2° momento: Cartolina Aproveite o momento para refletir com o
Apresente aos alunos trés modelos de cartas do leitor. Piloto / Giz | grupo-sala sobre os diferentes portadores
Convide-os a lerem as cartas, em seguida pergunte: Quadro textuais do género. Nao esqueca de
Exemplos de | comentar que as cartas do leitor tém sido
* Em que veiculo elas foram publicadas? carta do leitor | substituidas, na internet, pelos e-mails.
= As cartas podem aparecer em outros veiculos de | (ver anexos 1,
comunicag¢ao? Quais? 2¢3).
Leitura | 3° momento: Cartolina .
Analise | Paraexplorarmos as caracteristicas da carta do leitor e da carta pessoal,| Piloto / Giz Agude seu aluno a observar a estrutura do
Lingiiistica | convide os alunos a observarem dois exemplos do género. Quadro género textual carta:

Retome o que os alunos disseram sobre as cartas do leitor aparecerem
em outros veiculos de comunicagdo. Pergunte:
= Sera que a carta enviada pelo leitor a redacdo das revistas,
jornais, gibis, TV etc. € igual as que ele manda para um amigo?
Apresente, de forma ampliada, os anexos 1 e 4.

Pergunte:
= O queagente pode ver na primeira carta? (carta pessoal, anexo
4)?

* O que faz o remetente para que a gente perceba de onde

= acarta ¢ e quando foi escrita? (local e data)

= Neste exemplo, o que faz o remetente ao iniciar a carta?
(saudagao)

=  Ap6s a saudagdo, o que podemos perceber no conteudo da
carta?

Exemplos de
carta pessoal
(anexo 4) e de
carta do leitor
(anexo 1).

a) secao de contato (local das saudagdes);

b) corpo da carta, onde ¢ definida a
seqiiéncia argumentativa, narrativa,
descritiva;

c) secao de despedida.

Nao esqueca de refletir que alguns
clementos tais como: identificacdo de
lugar, tempo, destinatdrio, remetente,
saudacao, despedida, dentre outros, podem
se apresentar em disposi¢oes diferentes,
dependendo da carta. A finalidade da carta
¢ que imprime essa diversidade de
modelos.
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= Como a carta foi finalizada? (despedida e assinatura)
= Lendo acarta, podemos perceber a finalidade dela?

Anote ao lado da carta pessoal os pontos levantados pelos alunos. Em
seguida, chame-os a observarem a carta do leitor.

Comente que eles irdo observar o segundo exemplo (anexo 1) que,
como eles ja disseram, foi retirado de uma revista infantil.

Pergunte:
= Neste exemplo, como a carta ¢ iniciada?
= Oqueoremetente dizaredacdo darevista?
= Como arevistaidentifica o remetente?
= (Qualafinalidade dessa carta?

Anote a fala dos alunos ao lado da carta, a fim de que observem
elementos, tais como: solicitagdes, elogios, sugestdes, etc., presentes
nesse modelo de carta.

No exemplo escolhido, o leitor enaltece a
revista, solicita a publicacdo de novas
matérias, bem como a divulgac¢do de seu
endereco para contato. Mas podem
aparecer outros assuntos na carta do leitor.
Leia mais sobre as caracteristicas do género
no texto de abertura desta seqiliéncia.

Escrita
Leitura
Oralidade
Analise
lingiiistica

4° momento:
Pergunte:
= Na carta do leitor ha elementos semelhantes e ou diferentes
aos que aparecem na carta pessoal? Quais?

Registre no quadro:

Semelhancas Diferencas
Carta do Carta Carta do Carta
Leitor Pessoal Leitor Pessoal

Cartolina
Piloto

Faga uma discussdo oral apoiando-se nos
pontos listados nas tabelas, mas nao
esqueca de pontuar no quadro as respostas
dos alunos para que contemplem as
especificidades do género apresentado nos
dois modelos de carta.
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Explore os pontos trazidos pelos alunos, buscando evidenciar as
especificidades do género textual.

Leitura | 5° momento: Carta do leitor | Nesse momento, ¢ importante frisar que os
Forme pequenos grupos e distribua um exemplar de uma carta da (anexo 5) argumentos dos remetentes ¢ fundamental
leitora ““Ana Shineide”, enviada a um jornal recifense. para o convencimento do publico leitor
Pergunte: sobre a situagdo denunciada.

= Do quetrataaleitoraem suacarta?
= (O queelatenta mostrar ao governo? Esse momento podera ser oportuno para
= Oqueelareivindica? discutir, de forma bastante inicial, que, em
* Quais os argumentos usados para convencer o governo a geral, as cartas publicadas nas revistas
tomar providéncias a respeito do problema denunciado? podem ndo criticar ao que pensa o jornal
= A leitora convence vocé a acreditar no problema e a sobre as noticias publicadas (linha
reivindicar, juntamente com ela, melhoras urgentes? editorial).
Aproveite 0 momento para explorar outras cartas do leitor,
enfocando as diferentes estratégias mobilizadas pelo leitor para
defender suas idéias, denunciar problemas etc.
Escrita | 6° momento: Caneta; Os alunos podem complementar a carta
Oralidade | Pergunte aos alunos se, em sua comunidade/bairro, haveria algum Papel; com as opinides dos moradores do bairro ou
problema que eles gostariam de denunciar, utilizando-se da se¢do | Envelope de | mandara carta da forma como foi preparada
carta do leitor. carta. em sala de aula, pois esta podera ja estar

Liste no quadro alguns problemas apontados e oriente-os a
escolherem apenas um, para que possam produzir uma carta
aredagdo do jornal.

contemplando a demanda da comunidade.

Ajude os alunos a escolherem um
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Alerte-os de que, como a carta tratara de um problema da
comunidade, eles poderdo apresenta-la ao conselho de moradores do
bairro para que a comunidade fique sabendo o que sera denunciado
e, possivelmente, venha ajudar a ampliar o que estd sendo dito.

Na hora da produgao, deixe claro que eles terdo de atentar para:
= O conteudo da carta;
= O problema a ser abordado;
= As estratégias argumentativas para convencer o jornal
divulgar o problema denunciado, bem como convencer os
leitores.
Produzam a carta de forma coletiva, oriente-os a levarem ao
conselho de moradores do bairro.

Apos a apresentagdo da carta ao conselho de moradores, abra espaco
para que os alunos socializem como foi o encontro com os
moradores e o que eles disseram sobre a carta.

Prepare junto com eles o envelope e aproveite esta oportunidade
para explorar a forma de preenché-lo.
Envie a carta pelo correio.

jornal de grande circulagdo no muni-
cipio/Estado e ajude-os a postarem a carta.

Lembre que alguns jornais disponibilizam
espacos em sites oficias para os leitores ou a
comunidade se comunicar. Logo, a carta
pode ser enviada pelo e-mail.

Ser4 importante observar constantemente o
jornal ao qual foi enviada a carta para ver se
e carta foi divulgada na se¢do e caso tenha
sido com foi que apareceu. Essa serd a
oportunidade para explorar o que ocorre
com as cartas ao serem publicadas. Veja, na
fundamentacdo teodrica, algumas
modificagdes que podem sofrer as cartas do
leitor ao serem divulgadas.

Alguns jornais publicam em dias
especificos da semana suplementos para
criancas. Vocé poderd reservar esses
exemplares para explorar na seqiiéncia.

Leitura
Oralidade
Escrita

7° momento:
Retome o trabalho com gibis, dessa vez provocando os alunos a
produzirem individualmente suas cartas a redagao.
Pergunte:
= Vocés conhecem algum personagem da Turma da Mdnica?
Quem gostaria de contar alguma historia deles?

Gibis diversos
(com secdo de
cartas do
leitor)
(anexo 6)

Como se sabe, em algumas cartas, o0s
leitores comentam matérias ja exploradas
em edigdes anteriores ou mesmo sugerem
novas matérias (no caso das HQs, novas
historias). Aproveite para solicitar que os
alunos escolham o que gostariam de
explorar, comentar sobre a histéria lida ou
sugerir novas aventuras.

o e e e



Ap0s a contagdo, pergunte se eles teriam vontade de escrever para a
redagdo, sugerindo novas idéias para os personagens.
Comente:

= Vocés sabiam que algumas criangas escrevem dando sugestao

paraaeditora? Vamos ver uma delas!

Peca que leiam a carta do leitor Felipe Oliveira.
Pergunte se eles gostaram da sugestao do Felipe, se concordam
com a sugestdo dele e por qué. Sugira que cada um escreva uma
carta a redacdo dando suas sugestdes.

Oralidade
Escrita

8° momento:

Oriente os alunos a produzirem uma carta individual. As cartas
produzidas devem ser trocadas entre elas para que os alunos leitores
observem e comentem o que acharam do contetido da carta. Depois
disso, eles devem passar a limpo, de preferéncia em papel apropriado
para carta.

Remetam a carta pelo correio e oriente os alunos a ficarem atentos
para verem se as cartas foram publicadas no gibi.

Papel
Caneta / lapis

Nao esquega de reservar um espago para
que as cartas sejam revistas em seu
conteudo, bem como na ortografia e na
organizagao do texto.

Uma variagao desta atividade pode ser
feita usando o e-mail, caso os alunos
tenham acesso a internet na escola. A
familiarizacdo com o género e a
exploragdo de suas caracteristicas sao
necessarias.

o e e e



Anexos
Anexo 1

Cartas

FUNGOS

Ol4, turma da CHC. E a primeira vez
que escrevo. Eu gostaria de parabenizar
vocés pela maravilhosa revista. Gostaria
que publicassem uma matéria sobre
fungos e que publicassem meu
endereco para eu fazer novas amizades.
Vou ficando por aqui. Abragos para a
turma do Rex e para a redacgao.
Obrigada!
Rita de Cassia Amorim, Praca da
Igreja, Pintado Indaiabira, 39536-000,
Rio Pargo/MG.

Rita, a CHC 75 traz um texto muito
interessante sobre fungos. Confira!

AMORIM, Rita de Cassia. Fungos. Grude (in) Cartas: Ciéncia Hoje das Criangas,pp. 28,

Junho de 2007.

Anexo 2

A histéria que bolei é assim: o Cebolinha derrota
a Monica e da muitos nés no Sansao e quem acaba
bolando um plano contra ele é a Monica.
FELIPE OLIVEIRA
GOIANIA-GO
Sera que o Cebolinha bolaria finalmente um
plano infalivel, Claudio? Vamos esperar

pra ver, ndo é mesmo?

In SOUZA, Mauricio de. Correio do Cebolinha: Cebolinha, p. 34: Panini Comics,
2007 (texto adaptado).
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Anexo 3

=B Carta do leitor I ™=

—

O MENINO EO
TRIO ELETRICO

Colaborador do caderno infantil

Ola, meu nome é Pedro
Fernandes Leal. Tenho nove anos e
estudo no Colégio Motivo. Conheci o
Diarinho quando fui convidado para
escrever sobre o livro “O menino e o
trio elétrico”. Gostei muito do livro e
do caderno infantil também. Traz
reportagens interessantes para as
criancas, dicas de teatro e cinema,
diversao e muita informacao.
Parabéns!

Um beijo,

Diarinho

LEAL, Pedro Fernandes. Diarinho: Didrio de Pernambuco, p. 2, 1° de setembro de 2007.

Anexo 4

<= Carta pessoal I ™

Local e data
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Anexo 5

SANTOS, Thayane Maytchele V., Grude Grude. In Cartas: Ciéncia Hoje das Criangas, p.
29, junho de 2007.

Oi ! Estou escrevendo esta carta para
homenagear vocés pelo belo trabalho,
Estdo de parabéns! Vi algumas revistas
no colégio e amei, pois sou uma o6tima
leitora. Gosto muito de estudar e saber
das coisas. Sou muito curiosa e nisso
vOCcés arrasam, pois sado muitas as
curiosidades que podemos ler na revista.
Quem possui os exemplares da CHC
nao desgruda da revista. Eu tenho e
ando por todos os cantos da casa com
ela. Continuem assim, pois a cada ano
voceés irdo longe!

Thayane Maytchele Verissimo Santos.
Inga/PB.

Adoramos quando nossos leitores néo
desgrudam os olhos da CHC. Abracgos!

Anexo 6

Janela altas

Alguns Onibus que estdo circulando no
Recife possuem janelas altissimas, dificultando a
circulagao de ar, fazendo com que as pessoas
passem mal, sem respirar direito, devido ao calor. E
o caso da linha Massangana / Boa Vista, da
Borborema, n® 23, que antes tinha ar-condicionado,
mas agora circula sem ar, e sem janelas apropriadas
totalmente sem conforto. O governo do estado
precisa tomar providéncias.

Claudia Cadena -Recife

CADENA, Claudia. Janelas Altas. In Cartas. Diario De Pernambuco, p. A10, 1° de
setembro de 2007.
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CARICATURA E HUMOR NA CRIiTICA SOCIAL
Charge

4° ciclo do Ensino Fundamental (7% e 8 séries)
Anny Querubina de Souza Barros e Marcia Mendonga

Objetivo geral: compreender criticamente a charge, reconhecendo-a como género jornalistico que une diferentes linguagens, no caso, texto
verbal e desenho, e que utiliza o humor e a caricatura para fazer a critica social.

Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:

reconhecer a fungdo social do género charge;

ler criticamente charges, identificando os temas tratados e associando-os as noticias em que se basearam;

perceber como o chargista se posiciona quanto ao fato noticiado, identificando a critica ali presente;

identificar a diferenga entre charge, cartum e caricatura, reconhecer o carater datado daquela e o carater atemporal destes ultimos;
estabelecer relagdes intertextuais entre charge e carta do leitor, observando como um mesmo tema ¢ tratado em diferentes géneros e
como opinides sao expostas e sustentadas através de diferentes estratégias;

intitular charges, de modo a demonstrar a compreensao do tema geral abordado;

pesquisar charges e textos sobre um tema, para promover discussdo oral a respeito;

escrever e revisar carta do leitor sobre o tema discutido e remeté-la a redacao de jornais e revistas;

montar jornal mural tematico com charges e textos pesquisados, além das cartas do leitor produzidas;

debater sobre tematica presente em charges diversas, como atividade preparatoria do forum de discussdo aberto;

escrever, revisar € veicular mensagem para forum aberto de discussao, expressando sua opinido sobre o tema debatido em sala.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.

NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor,

A charge ¢ um género multimodal, pois ¢ constituido de texto verbal e desenhos, e traz sempre uma critica social, por meio do humor. Pode-se categoriza-la
tanto como um género jornalistico quanto da esfera humoristica/ de entretenimento, justamente por ela ter surgido nos jornais, mas também ser veiculada
como género humoristico em coletaneas e exposigoes.

Apesar de bastante popular atualmente, a charge surgiu nos jornais franceses ha mais de um século. Logo que surgiu, esse género ndo era assinado, para
proteger os autores, geralmente jornalistas, que faziam critica social e politica por meio da charge. O termo charge vem do francés charge, que significa
“carga”, o que remete a critica feroz realizada pelos chargistas. Em pouco tempo, a charge ganhou aceitacdo mundial, e os jornais passaram a contratar
cartunistas para “ilustrar” as reportagens polémicas ¢ de maior interesse para o jornal. Atualmente, a charge ¢ publicada em todos os grandes jornais ¢ em
muitas revistas de circulagao nacional. Na maioria dos casos, aparece junto a outros géneros opinativos, como o artigo de opinido e o editorial, mas também
surge em outras se¢oes do jornal. Mais recentemente, surgiram as charges animadas, veiculadas em noticiarios da televisao e na internet.

Em sala de aula, a exploragdo da charge pode ser de grande proveito para a formagao do leitor critico. Para isso, € interessante observar onde a charge se
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localiza dentro do jornal. E preciso lembrar que os cadernos do jornal foram criados porque este ¢ um veiculo destinado a um publico muito diversificado: os
temas de interesse variam bastante de leitor para leitor, assim como a regularidade na leitura do jornal e as praticas de letramento familiares a cada pessoa que
1€ o jornal, etc. Assim, as segOes e os cadernos, ao estabelecerem uma “rotina” de leitura, facilitam o acesso desse publico diversificado aquilo que, de fato,
ele busca. Exemplos sdo os cadernos de informatica e de turismo, criados mais recentemente (ha cerca de 10 anos), que nao sdo diarios, mas semanais, e
sempre sdo publicados num dia especifico da semana. No caso da charge, como ja ressaltado, ¢ comum que ela seja publicada numa se¢do destinada a textos
opinativos, mas ela pode aparecer em outras se¢des a depender do contetido que critica (esportes, politica, cotidiano, catastrofes, etc.). A localizacdo da
charge no jornal e seus porqués devem provocar discussdes na sala de aula, ja que auxiliam os alunos a compreender como a distribui¢@o desse género no
veiculo se relaciona com a relevancia de certas noticias e com as possibilidades que cada uma oferece de se fazer uma critica bem-humorada. Vocé pode
chamar a aten¢@o dos alunos também para as tematicas mais recorrentes nesse género.

A charge é um género textual predominantemente composto pela jungdo de desenho e texto, sendo, mais freqiientemente, constituida por quadro tnico.
Sua circulagdo social se da de diferentes maneiras, mas o suporte por exceléncia, utilizado pelos cartunistas, é o jornal impresso. O desenho mostra os
pormenores caracterizadores de pessoas publicas, personagens, situagdes, ambientes, objetos. Os comentarios relativos a situagao representada aparecem
por escrito. Texto e desenho integram-se de tal modo que, por vezes, fica dificil, sendo impossivel, ler uma charge e compreendé-la, sem considerar as duas
linguagens complementarmente. Outra caracteristica ¢ o “dialogo” que a charge estabelece com a(s) noticia(s) que lhe deu (deram) origem, o que, muitas
vezes, da a orientagdo daquilo que se espera que o leitor compreenda com a leitura do texto —uma certa interpretacao e ndo outra qualquer. Porisso, o trabalho
com a charge também possibilita realizar leitura de noticias, reportagens e editoriais em sala de aula.

Um exemplo da intima jun¢do entre texto e imagem e da critica social realizada na charge esta no anexo 2, charge publicadano dia 1° de abril de 2004. Ela
foi feita para a se¢do "Contexto", do jornal Correio Popular, onde o assunto tratado era a caracteristica mais comum entre os politicos (a mentira). Para
abordar a tematica, o autor caricaturou os quatro personagens que representam os politicos. Sao eles, da esquerda para a direita e de cima para baixo: o
politico delirante (se acha mais importante do que €), o dissimulado (assume ser mentiroso e ndo esta preocupado), o sedutor (usa todos os meios para
convencer os eleitores) e o corrupto (rouba, mas finge que € santo). Através dessa construgao ironica, o chargista critica esse perfil de politico com humor.
Nesse exemplo, assim como em muitos outros, para compreendermos o que a charge quer veicular, faz-se necessario entender o momento historico no qual
ela foi concebida. Como as charges “envelhecem” rapidamente, as mais antigas podem nao ser compreendidas se lidas atualmente sem uma contextualizagdo
historica, e isso deve ser considerado no momento de se escolherem os exemplos para o trabalho em sala de aula.

Em termos de potencialidades pedagdgicas mais especificas da area de linguagem, podem ser explorados recursos e estratégias discursivas diversas, tais
como a presenca de implicitos, da ambigiiidade, da ironia, todos eles a servico do humor e da critica. Como a charge sempre remete a um fato recente, fazer a
intertextualidade com a noticia ou reportagem que a originou ¢ uma atividade relevante também para os eixos da leitura e da analise lingiiistica. A
intertextualidade, nesse caso, se revela como trago constitutivo da charge e deve ser objeto de reflexdo em sala de aula, especialmente se servir a abordagem
de temas sociais ou polémicos.

No eixo da produgdo de textos, ¢ preciso lembrar que a elaboracdo de uma charge implica alguma habilidade para desenhar, ou melhor, para fazer
caricatura. Assim, ¢ possivel que alguns alunos tenham dificuldades, portanto leve isso em considerag@o se solicitar a criagdo de charges. Por outro lado,
partir da charge para produzir outros géneros argumentativos escritos ou orais, como o debate, o férum de discussao, o artigo de opinido, a carta do leitor,
entre outros, ¢ um caminho para formar o leitor critico e para desenvolver a competéncia argumentativa dos alunos.

Aproveite, numa perspectiva didatica, as possibilidades oferecidas pela charge, partindo do ludico € do humor para a formagao de leitores criticos.
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CARICATURA E HUMOR NA CRITICA SOCIAL

Charge
4° ciclo do Ensino Fundamental (7% e 8* séries)
Eixos P Material =
s asso-a-passo Yo Observacoes
de ensino p didatico ¢
. o . : , , .
Leitura 1 . momento. . - _ Jornais O numero de aulas necessarias nesta

aparecem no jornal impresso. Oriente-os para preencher a ficha
de analise (anexo 1), que busca alerté-los para a diversidade
textual, tocando em questdes do tipo:

* Que cadernos ha no jornal?

* Que segdes existem? Elas trazem diferentes géneros?

= (Que géneros voce encontrou nessas secoes? Faca uma

lista.
= (Qual o objetivo de cada género (fungdo social)?

Os alunos socializam as respostas, € voc€ as sistematiza no
quadro, tirando as dividas e comparando as analises.

preferéncia de

dias diferentes
da semana

corrente e de
empresas
diferentes.

Ficha de
analise
(anexo 1)

de alunos na turma e do ritmo de trabalho
deles.

Essa atividade possibilita aos alunos observar
a pluralidade de géneros presentes no jornal.
E provavel que os alunos reconhegam
géneros distintos, mas que ndo saibam
nomea-los corretamente. Isso nao ¢
empecilho para continuar a exploracdo do
jornal impresso. Aproveite para ajuda-los
nesse momento, discutindo brevemente de
que género se trata, por que ¢ diferente de um
outro e o que ha de semelhante, etc.

Para algumas turmas, manusear o jornal
completo pode ser uma novidade. Portanto,
se achar pertinente, invista mais tempo de
aula para o reconhecimento dos diferentes
géneros.

Ao longo da seqiiéncia, os alunos irdo
registrar as conclusdes a que chegaram sobre
0 género, para sistematiza-las. Sugerimos
uma ficha (anexo 2), que pode ser alterada e
complementada, mas vocé pode optar por
usar o quadro, um mural, um cartaz ou
mesmo a produ¢do de um texto descritivo
sobre charge no caderno.
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Leitura | 2° momento: Jornais Lembre-se de que, no jornal, ha géneros de
Oralidade | Passe a segunda etapa de observagéo do jornal, quando os completos, de | carater predominantemente informativo,
Escrita alunos deverdo perceber em que géneros a critica social preferéncia, | como noticia, reportagem, notas, editais,
aparece. Formule questdes do tipo: de dias necrologio, etc.; e outros de carater
* Que géneros presentes no jornal fazem o relato de fatos? diferentes da | predominantemente denunciativo/
= E acritica social? semana argumentativo, como charge, carta do
* Em que cadernos e se¢des esses géneros se localizam? corrente ¢ de | leitor, editorial, artigo de opinido, etc. Ha,
Por qué? empresas ainda, géneros publicitarios (antncios,
diferentes. | anuncios classificados, etc.), de
Ao perceberem que a charge faz a critica social, pergunte o que entretenimento (historias em quadrinhos,
eles ja conhecem do género, se costumam 1é-lo, se gostam, se Ficha de Jogo, dos 8 CITOS, palavras-cruzadas, etc.),
compreendem, etc. Peca que eles registrem, na ficha de analise (anexo misticos (horoscopo, oragdes, qtc.). Vale
sistematizagdo (anexo 2), as primeiras observagdes. 1) le~m brar a presenca marcante da llnguagem
Ficha de ndo-verbal no jornal: fotografias,
A . ~ o~ . . .~ | 1lustracdes, infografias, etc. Em suma, o
nuncie, entdo, para os alunos, que eles irdo conhecer mais sistematizacao | . 1 além d de facil .
sobre esse género. (anexo 2) jornal, alem de ser de 1actl acesso, ¢
riquissimo como coletanea da diversidade
de géneros que hoje circulam na sociedade
Leitura 3° momento: _ Charges Ao analisarem os desenhos, os alunos
Oralidade | Mantendo a turma dividida em equipes, pega que eles localizem a presentes nos | devem perceber que eles ndo sdo
Escrita | charge no jornal que tém em maos, observando: jornais convencionais, buscam o exagero, para
= O que vocés entenderam na charge? Por qué? analisados criar o clima de humor e de critica social.
= E possivel dizer de que assunto ela trata? anteriormente. | Num momento posterior, trabalharemos

= Os desenhos procuram retratar fielmente a realidade? Por com o trago caricatural da charge.

qué? Copias de
= Ha algo de engragado na charge? charge

= Vocés percebem alguma critica social? Nessa atividade, os alunos iniciardo uma
Ficha de caracterizagdo preliminar do género.
Apos a discussdo com a turma, distribua, entdo, a copia de uma charge | sistematizacdo | Alguns tragos caracteristicos que ja podem
(anexo 3) e peca que os alunos fagam a mesma analise. (anexo 2) ser percebidos sdo o desenho caricatural,

Solicite a comparagdo entre os dois exemplares de charge, para que
eles busquem caracteristicas em comum. Sistematize, no quadro, as
caracteristicas apontadas na discussdo e pega que eles a registrem
na ficha de sistematizagdo (anexo 2).

os temas de interesse publico, o carater
humoristico e critico, a vinculagdo com
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sistematizagdo | alguma noticia abordadano jornal, etc.
(anexo 2) Veja o exemplo comentado no texto de
abertura desta seqliéncia.
Leitura | 4° momento: Copia de Com as perguntas, exploramos a
Analise | Ainda com a turma dividida em grupos, entregue uma copia de charge. compreensdo da charge. Também
lingiiistica | charge a cada um. verificamos se os alunos, em grupos,
Oralidade | Emseguida, peca para que eles se detenham nas questdes abaixo: identificam a relag¢do entre a imagem e a
1. Quando a charge foi publicada? escrita e, a0 mesmo tempo, se conseguem
2. Qual a importancia das imagens na charge? Observe a expressao expor suas opinides a respeito do assunto.
facial dos personagens. Ainda poderemos perceber o percurso de
3. Qual a importancia da escrita na charge? Se houvesse s6 aimagem interpretagdo das charges. Com as
ouso aescrita, ainterpretagdo da charge seriaa mesma? perguntas direcionadas a escrita e a
4. Qual o objetivo da charge para vocé? imagem, poderemos ajuda-los a
5. Todos os componentes do grupo interpretaram a charge da mesma estabelecer o grau de importancia de cada
forma? Todos entenderam a mesma coisa? Por qué? uma no texto.
6. O que voce entende sobre a temdtica da charge?
7.Qual a critica que estd sendo feita? Se achar necessario, faca outras analises
detalhadas de outras charges, para que os
Socialize as respostas e solicite que eles complementem a ficha de alunos se tornem ainda mais autonomos
sistematizagdo com mais algumas conclusdes a respeito da charge. na leitura desse género
Leitura | 5° momento: Texto sobre | Essa atividade explora o levantamento de
Escrita | Apresente a ficha com o texto lacunado sobre a histdria da charge historia da

(ver anexos 4 e 5). O objetivo ¢ dinamizar a apresentacdo da historia
da charge.

charge (anexo 4)

conhecimentos prévios dos alunos sobre o
género, bem como a tentativa de construir
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Os alunos tentam preencher a ficha e, depois, faz-se uma discussao
coletiva. Complemente a discussdo sobre o género, trazendo outras
informagdes sobre a charge, que sejam relevantes para os alunos.
Pega que os alunos complementem a ficha de sistematizagao.

Texto sobre
historia da
charge
preenchido
(anexo 5)

Ficha de
sistematizagao
(anexo 2)

um texto coerente. E importante lembrar
que, mesmo que as respostas dos alunos
ndo sejam exatamente iguais as do texto
original (anexo 4), se forem pertinentes,
veiculando a mesma informagao, devem
ser consideradas e respeitadas. Por
exemplo, se o aluno usou chargistas em vez
de autores; ou da sociedade em vez de
social, sio respostas corretas. E possivel
que eles usem outros termos, que ndo a
nomenclatura técnica, como chargistas.
Aproveite para familiariza-los com os
novos termos relativos ao género.

Analise
Lingiiistica
Leitura

6° momento:

Exponha, agora, para os alunos 2 charges de épocas distintas: uma
da época do Império (ver anexo 6, sem o texto que a acompanha)
e outra recente (ver anexo 7).

Para a charge mais antiga, pe¢a para que os alunos exponham o que
entenderam e que elementos iconicos indicam o momento historico
que ela representa. O mais provavel € que eles entendam apenas
parte da charge (um rei e um papa, o papa batendo no rei, etc.). SO
depois dessa discussdo inicial, apresente o contexto em que a
charge foi publicada (ver texto abaixo da charge, no anexo 6).

Quanto a charge atual, observamos que ela usa a seqiiéncia de
cenas para denunciar a falta de seguranca nas grandes cidades.
Instigue o aluno a interpretar o exemplo a partir das perguntas:

* De que forma a seqiiéncia de cenas colabora para
desautorizar e descaracterizar a personagem, no caso, o policial?

Copias de 2
charges de
épocas
diferentes.
(anexos 6 ¢ 7)

Para se compreender o género, ¢ necessario
resgatar a forte vinculacdo entre a charge e
o momento historico que ela retrata. Sem o
resgate do contexto, o aluno,
possivelmente, ndo entenderd as charges,
especialmente as mais antigas.

As perguntas sobre a charge atual
objetivam levar os alunos a perceberem as
criticas. Mas a comparagdo entre as duas
charges ajuda os alunos a perceberem que a
charge representa a ¢época em foi
produzida, nos personagens, em suas
roupas, no ambiente, na linguagem, etc. Por
outro lado, a charge tem mantido, ao longo
dos séculos, o carater critico € humoristico
nos desenhos, além do tragco caricatural
(marca maior do género) para denunciar as
situagdes apresentadas.

Como a crise do sistema prisional atinge
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= Por que o policial aceita passivamente os argumentos do
bandido?

= Observe os quadros 2 e 4. No quadro 2, o que o autor quis
dizer com “Td querendo complicar a situagdo do
Estado??

* No quadro 4, detenha-se na expressao facial do cidadao
comum. O que ela nos diz?

= Vocé concorda com a visdo do chargista sobre a tematica
da seguranca publica? Por qué?

todo o pais, o aluno nao terda grandes
dificuldades para perceber que ha uma critica
ao excessivo numero de presos nas celas e ao
alto indice de fuga dos presidios.

De maneira geral, as informagdes trazidas na
charge podem ser:

e Se o ladrao for preso, a situacdo do
Estado serd mais complicada, pois tera
mais um preso a ser abrigado no ja
superlotado sistema carcerario;

e Mesmo que o ladrao seja detido, ndo ha
lugar onde prendé-lo;

e Ainda que se consiga um lugar num dos
presidios para o ladrdo ficar, ele podera
fugir;

e O cidadio comum nd3o tem a quem
recorrer, ja que o Estado, a instancia
competente, ndo assume sua
responsabilidade em relagdo a seguranca
publica.

Pode-se partir do humor e da imagem,
aspectos constitutivos das charges, para
trabalhar com tematicas polémicas e de
cunho social. Entdo, chega-se a leitura de
textos verbais mais longos e, eventualmente,
mais complexos para os alunos, como o
artigo de opinido e o editorial. Outros
momentos desta seqiiéncia serdo dedicados a
esse aspecto.

Leitura

7° momento:
Com a turma ainda em dupla ou trio, distribua, entre eles, um

Copias de
exemplos de

Com esta atividade, os alunos poderao
aprofundar seus conhecimentos sobre o
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exemplo de charge, outro de cartum e outro de caricatura, para que
os alunos os observem e tentem perceber semelhancas e diferencas
entre os géneros.

Sistematize, no quadro, as semelhancas e diferencas, em trés
colunas (CHARGE, CARICATURA e CARTUM).

Solicite que os alunos complementem a ficha de sistematizagao
(anexo 2).

cartum,
charge e
caricatura
(nessa ordem,
no Anexo 8)

Ficha de
sistematizagao
(anexo 2)

género charge, diferenciando-o do cartum e
da caricatura, géneros muito assemelhados.
E importante salientar que tanto a charge
quanto o cartum tratam de uma certa
tematica, lancam alguma questao.
Subsidios para orientar os alunos
encontram-se no texto que estabelece a
distingdo entre esses trés géneros - A4
diferenca entre caricatura, charge e cartum
(anexo 10), para subsidiar o professor
anexo 9). Esse texto ¢ uma referéncia para
vocé € nao deve ser entregue aos alunos,
para que eles tirem suas proprias conclusdes
com a analise dos exemplos.

Para enriquecer a atividade, apresente mais
exemplos de charges, caricaturas e cartuns.
Vocé pode encontra-los em coletaneas,
jornais, revistas e nos sites abaixo:
Caricaturas:

Cartuns:

Veja as referéncias para charges apos o texto
de abertura desta seqiiéncia.

Oralidade
Leitura
Analise

8° momento:

Inicie com uma discussao oral sobre o género carta do leitor:
= Vocés sabem o que ¢ uma carta do leitor?
= Para que serve e onde ¢ publicada?

Carta do leitor
(anexo 10)

Levantar os conhecimentos prévios dos
alunos a respeito desse género ¢ importante
pararealizar a leitura do exemplo com maior
eficécia.
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lingiiistica

= Ja leram ou escreveram alguma carta do leitor ?
Distribua alguns exemplos de carta do leitor na pagina
original do jornal. Peca que eles observem os seguintes
aspectos:
* Em que parte do jornal ou da revista a carta do leitor ¢
publicada?
* Que outros géneros sdo encontrados na mesma pagina?
= Ha4 titulos para as cartas do leitor?
» Ha dados de identificacao?
Pega que eles leiam a carta do leitor e respondam as questdes:
= Qual o assunto tratado na carta?
= Que aspectos identificam esse texto como sendo do género
carta do leitor?
= Qual ¢ a opinido do leitor sobre a situacao denunciada?
= Que expressoes indicam essa tomada de posi¢ao?
= (Que argumentos ele usa para defender seu ponto de vista?
= FEle usa uma linguagem formal ou informal? Cite exemplos
que justifiquem sua resposta.

Para mais detalhes sobre como explorar
carta do leitor na escola, veja a seqiiéncia 4
palavra é sua, leitor!, neste volume. No
anexo 10, hd também um texto que pode
ajuda-lo na conducao da discussao sobre o
género.

Ter acesso ao suporte original ajuda a
familiarizar os alunos com sua organizagao
formal e com as formas de circulagido desse
género: o caderno em que se encontra, os
géneros que estdo na mesma pagina, a
formatacao em colunas, etc.
Discuta, brevemente, alguns tragos
constitutivos da carta do leitor, que podem
ser percebidos no exemplo, tais como:
e seu carater argumentativo/de
dentncia,
e organizagdo formal (titulo, dado

pelo jornal; dados de identificagao

do autor, como nome, cidade e

estado).
Os alunos irdo refletir sobre como um
mesmo tema pode ser abordado por textos
distintos (intertextualidade tematica). No
caso da charge, a argumentagdo sera
construida com base na jungao entre texto e
imagem, no traco caricatural, na cena
representada. Ja4 na carta do leitor, os
argumentos sao expostos na linguagem
verbal, com frases declarativas e expressoes
que indicam tomada de posi¢do, como
certos advérbios e de certos verbos na 1°
pessoa do singular.
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Leitura 9° momento: Textos Se desejar, faga uma sele¢do, com os alunos,
Escrita | Pe¢a que os alunos tragam, para a sala, charges e textos argumentativos | das melhores cartas, para serem enviadas.
Analise | argumentativos (cartas do leitor, editoriais, artigo de opinido, etc.) diversos o ‘
lingiifstica sobrq o tema educagdo e emprego. . Se existir um jornal na escola ou na
Explique que eles escreverdo uma carta do leitor sobre esse tema, comunidade, as cartas também podem ser
inspirados também na ironia da charge de Angeli. A carta sera publicadas nesse veiculo. Outra opgao ¢
enviada para um jornal da cidade. Retome, com eles, as enviar as cartas para programas
caracteristicas da carta do leitor, ja trabalhadas. radiofonicos. Alguns deles abrem espago
paraa leitura de cartas do leitor, ao vivo.
Quando os textos estiverem prontos, oriente-0s a trocar com um
colega para a revisao do texto quanto a coesdo, coeréncia,
organizacdo do género e atendimento a norma gramatical. Faca suas
observagdes nas versdes revisadas para ajuda-los a chegar a versao
final da carta.
Envie as cartas para jornais diferentes da cidade e peca que os
alunos acompanhem as edi¢des durante algum tempo, para verificar
se alguma carta foi publicada.
Agora, monte um mural tematico com os textos e as charges
trazidos pelos alunos e também com as cartas escritas por eles
(copias das cartas, pois as originais deverao ter seguido para a
redacao dos jornais)
Oralidade | 10° momento: Charges Caso sinta a necessidade de conhecer
Leitura | Uma outra atividade de produgdo escrita pode ser realizada a partir selecionadas |melhor as caracteristicas de um debate em
Escrita | de charges. sala de aula, sugerimos consultar o capitulo
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Divida a turma em grupos. Selecione charges sobre uma mesma
noticia, relativa a um fato polémico, divulgadas em diferentes
jornais de sua cidade, durante uma semana. Leve-as para sala de
aula e distribua uma para cada grupo. Peca aos alunos que
analisem o exemplo que receberam e respondam as perguntas a
seguir:
1) Qual a tematica abordada?
2) Qual o fato relatado na charge de seu grupo?
3) Como o humor aparece representado no exemplo?
a) Naimagem;
b) Nos didlogos.

Como atividade de “aquecimento” para o forum, peca que cada
grupo eleja um representante para representar sua equipe num
debate oral. Conduza o debate regrado na sua turma, atentando
para os principios basicos de respeito a opinido alheia e a vez de
cada aluno falar.

Finalizado o debate, explique aos alunos que eles irdo participar de
um Forum Aberto de Discussdo. Esse tipo de forum surgiu na
internet e ¢ uma ferramenta para paginas de internet destinadas a
promover debates através de mensagens publicadas abordando
uma mesma questdo. E constituido de um conjunto de textos, em
que as pessoas expressam sua opinido sobre um certo tema. O
conjunto de textos € exposto a todos os que participam do foérum,
que podem, por sua vez, comentar alguma mensagem, introduzir
nova mensagem, etc. A dinamica de funcionamento do forum ¢
alimentar-se das intervengdes, das concordancias e discordancias,
durante algum tempo, o que faz o debate avangar. Nao ha uma
conclusao final a chegar; o importante ¢ dar espago para as
pessoas expressarem sua posicdo. As mensagens ficam expostas
em ordem decrescente por data (da mais recente para a mais
antiga). Mostre para eles algumas intervengdes de um forum de
discussdo e discuta 0 modo como as mensagens se organizam, a
linguagem usada, as referéncias a outras mensagens (anexo 14).

Mensagens
em forum de
discussdo
(anexo 11)

Papel madeira
Cartolina
Piloto
Cola

destinado ao género debate regrado, deste
capitulo.

Vale lembrar que, para a construcdo de
textos opinativos, nao basta que o autor diga
o que pensa. E necessério, também, expor
justificativas que respaldem os pontos de
vista defendidos.

Para maiores detalhes sobre como conduzir
um debate regrado, veja a seqliéncia a
respeito deste género oral neste volume — 4
producgdo oral no centro do debate.

Esteja atento para deixar espago em branco
no mural, para a opinido de alunos das
demais turmas da escola, ja que o forum ¢
aberto. Paraisso, cole as mensagens do final
para o comeco, garantindo que a ultima
mensagem seja a primeira a ser lida, como
ocorre nos foruns de discussao virtuais.
Se sua escola tiver acesso a internet, o
forum pode ser virtual e pode integrar
outras turmas ou, até mesmo, outras escolas
etc. Conhecga foruns virtuais no site

/, no link
Forum.
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Anexos
Anexo 1

Entdo, solicite a cada aluno que construa uma mensagem para o
forum, registrando o seu ponto de vista acerca da tematica estudada.
Mais uma vez, oriente os alunos para a revisdo e refaccdo do seu
texto, contando com a sua ajuda e a dos colegas.

Feito isso, organize, junto com os alunos, a montagem e exposic¢ao do
forum, numa espécie de mural. Peca que eles déem um titulo ao
forum, que deverd ser pertinente a temdatica abordada. Aguarde as
proximas intervengdes dos seus alunos e dos outros e estimule-os a
participar do forum.

~"H FICHA DE ANALISE B

A ferramenta Orkut também pode ser
usada para isso, ja que expde mensagens
enviadas por integrantes do grupo.

Sugerimos que o férum na internet seja de
acesso restrito, para evitar intervengoes
inconvenientes e desvinculadas dos
propdsitos pedagodgicos da atividade.

JORNAL:

DATA:

MANCHETE

NOTICIAS DE
CAPA

CADERNOS

SECOES

ENEROS
(CITE AO
MENOS 5)

OBJETIVO DOS
GENEROS
CITADOS
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Anexo 2

=B SISTEMATIZANDO OS CONHECIMENTOS SOBRE CHARGE I ™=

ONDE E VEICULADA

OBJETIVOS

O QUE A CARACTERIZA

RELACAO ENTRE
TEXTO E IMAGEM

COMO APARECE O
HUMOR

TEMATICAS MAIS
COMUNS

HISTORIA DA CHARGE

OUTROS ASPECTOS

e e e e



Anexo 3

Charge publicada no jornal Correio Popular, Campinas-SP, em 01/04/2007.
Autor: Junido (jrjuniao@uol.com.br).
. Acesso em 28 fev. 2008.

e e e

Disponivel em

Anexo 4

== Pequena historia da charge ™ -

A charge surgiu nos jornais franceses no século XIX. As primeiras
charges ndo eram assinadas para proteger os , geralmente
jornalistas, que faziam a critica e principalmente
por meio da charge. O termo charge vem do francés charge,
que significa “carga”, remetendo a critica feroz realizada pelos
. Em pouco tempo, a charge ganhou aceitacdo mundial, e os
jornais passaram a contratar cartunistas para “ilustrar” as reportagens

polémicas e de maior interesse. Atualmente, a charge ¢ publicada em todos
os grandes e em muitas revistas de grande circulacao.
Na maioria dos casos, aparece junto a outros géneros opinativos, como o
e o editorial, mas também surge em outras se¢des do

jornal.

Anexo 5

~="B Pequena histéria da charge IR =

(Texto preenchido. Ndo deve ser distribuido com os alunos.)

A charge surgiu nos jornais franceses no século XIX. As primeiras
charges ndo eram assinadas para proteger os autores, geralmente jornalistas,
que faziam a critica social e principalmente politica por meio da charge. O
termo charge vem do francés charge, que significa “carga”, remetendo a
critica feroz realizada pelos chargistas. Em pouco tempo, a charge ganhou
aceitacdo mundial, e os jornais passaram a contratar cartunistas para
“ilustrar” as reportagens polémicas e de maior interesse. Atualmente, a
charge ¢ publicada em todos os grandes jornais e em muitas revistas de
grande circulagdo. Na maioria dos casos, aparece junto a outros géneros
opinativos, como o artigo de opinido e o editorial, mas também surge em
outras se¢des do jornal.



Anexo 6

Charge de Bordalo Pinheiro, publicada em “O Mosquito”, em setembro de 1875.
O Papa Pio IX pune exemplarmente o imperador D. Pedro II, usando a palmatdria, comum na época.A charge critica a submissdo do imperador brasileiro as imposi¢des da Igreja Catdlica
da época, mostrando-o como uma crianga que recebe, com disciplina, o castigo imposto por aquele a quem deve obedecer (o Vaticano, no caso).
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Anexo 7

Charge “Teje preso!”, de Amarildo, publicada no jornal 4 gazeta, de
13/04/2006.

Disponivel em http://gazetaonline.globo.com/amarildo/charge/.
Acesso em 28 fev. 2008.

Anexo 8
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Trabalhos de Stegun. Disponiveis em hiip.//{abricarica.2it.com.br/?sec_cod=5&news cod=1. Acesso em 01 out. 2007.
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Anexo 9

~=="H A diferenca entre caricatura, charge e cartum R =
Por: STEGUN

Quando falamos em caricatura, inimeros sao os fatores sociais, culturais e histdricos que contribuiram para o surgimento dessa
forma de expressdao. Uma simples definicdo ndo € o suficiente para passar a limpo a riqueza de informagdes que a caricatura, como
linguagem grafica, traz consigo.

De qualquer maneira, pretendo aqui explicar de modo mais simples possivel, as caracteristicas que diferem as principais formas de
manifestagdo da caricatura como desenho de humor (caricatura pessoal, charge e cartum).

A saber, além do desenho, a caricatura ¢ também expressa através da pintura, da escultura, do cinema, teatro, etc.

Voltando ao desenho de humor, muitas pessoas fazem confusao ao citar uma caricatura pessoal, uma charge ou um cartum. Qual a
diferenca entre esses termos?

A caricatura pessoal ¢ uma das formas de expressdo caricatural e se utiliza do exagero em determinadas caracteristicas
fisicas da pessoa. E mais comum vermos o emprego do exagero nos tragos da fisionomia da pessoa caricaturada, mas pode-se eleger
qualquer parte do corpo, bem como trejeitos para serem destacados no desenho. E muito importante exagerar, mas sem esquecer de
manter tragos caracteristicos que identifiquem a pessoa caricaturada.

A charge e o cartum sao outras duas formas de manifestagao caricatural, mas o foco principal nesses casos, ¢ uma situagao ou
um determinado fato ocorrido.

A diferenca entre a charge e o cartum € que a primeira relata um fato ocorrido em uma época definida, dentro de um
determinado contexto politico, cultural, econémico e social especifico e que depende do conhecimento

desses fatores para ser entendida. Fora desse contexto ela provavelmente perdera sua forca comunicativa, portanto € perecivel. Justamente
por conta desta caracteristica, a charge tem um papel importantissimo como registro histdrico.

Ja o cartum, ao contrario da charge, relata um fato universal que nao depende do contexto especifico de uma época ou cultura,

sendo assim atemporal. Temas universais como o ndufrago, o amante, o palhaco, a guerra, o bem x mau, sdo frequentemente explorados
em cartuns. Sdo temas que podem ser entendidos em qualquer parte do mundo por diferentes culturas em diferentes épocas. E comum
vermos a auséncia de textos em cartuns. Sao os chamados cartuns pantomimicos ou cartuns mudos onde a idéia € representada somente
pela expressao dos personagens no desenho sem que seja necessario o emprego de texto como suporte.

Como eu disse no inicio, uma simples defini¢cdo ndo ¢ o suficiente para citarmos todas as caracteristicas dessa forma de expressao,
mas, como base, ¢ importante fazermos essa diferenciacao entre as formas de manifestagao da linguagem caricatural.

Até a proxima!

Disponivel em

o e e e

. Acesso em 28 fev. 2008.



Anexo 10

="M EDUCACAO OU BARBARIE HE™ -

Admiro a perspicacia do chargista Angeli. A charge do dia 16/1 (pag. A2,
reproduzida ao lado) merece uma reflexdo. Realmente, o aumento de
emprego constatado nas areas carentes ¢ 'do mal'. A mao-de-obra
desqualificada, a fome e a falta de opgao para os jovens para vencer na vida
levam ao crime. Infelizmente, temos assistido a um coro de vozes pedindo
mais policiais, mais cadeias e mais aparato repressivo. Gostariamos de ver a
sociedade brasileira clamando por mais empregos na area da educagdo, com
professores bem preparados e bem remunerados, instruindo a nossa
juventude para um futuro melhor.

Sebastiao de Souza Pinto, Jacarei, SP
(Folha de Sdo Paulo, 23/01/03)

Anexo 11

<= NOTAS SOBRE O GENERO ™
CARTA DO LEITOR

(Texto de subsidio ao professor; ndo deve ser distribuido com os alunos)

A carta do leitor ¢ um género da midia impressa, conhecido pelas
mais diversas denominagdes: carta ao editor, carta a redacao, painel do leitor,
etc. Encontra-se em secdo fixa de revistas ou jornais e serve para que os
leitores expressem pareceres pessoais, favoraveis ou nao, sobre as matérias
publicadas. Em outras palavras, ¢ um texto utilizado em situag¢ao de auséncia
de contato imediato entre remetente e destinatario que nao se conhecem (o
leitor e a equipe do jornal), com propdsitos comunicativos variados: opinar,
agradecer, reclamar, solicitar, elogiar, criticar, entre outros. E um género de
dominio publico, de carater aberto, com objetivo de divulgar seu contetdo,
possibilitando ao publico a sua leitura.

Em relagdo a estrutura composicional, a carta do leitor caracteriza-se
pela auséncia de saudacao, introdugdo e despedida, comuns a qualquer outra
variedade de carta; a identificacao do autor se faz apenas pelo nome, cidade e
estado de onde se originam as correspondéncias. Enviadas por e-mail ou
correio, essas cartas sdo geralmente “curtas’ ou sdo editadas para ocuparem
pouco espaco fisico no jornal ou na revista. Normalmente, trazem um titulo

no topo, que ¢ adicionado pelo jornal.

Texto baseado em BEZERRA, Maria Auxiliadora (2003).
Por que cartas do leitor na sala de aula? In DIONISIO, Angela; MACHADO,
Anna Raquel; BEZERRA, Maria Auxiliadora (orgs.). Géneros textuais e ensino. Rio de

Janeiro: Lucerna. pp. 208-216.
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Anexo 12

<=7 MENSAGENS EM FORUM DE DISCUSSAO EEE™-
TEMA: JUVENTUDE E JOGOS ELETRONICOS

Mensagem 1 de 1
Enviada em 15/09/2007 - 20:42

Acredito sim que os jogos sdo importantes na formagdo dos jovens, mas
desde que sejam devidamente orientados, o fato de jogar simplesmente por
jogar, penso que nao faz sentido, ¢ impossivel nos dias atuais fazermos vista
grossa para o lado negativo de determinados jogos, mas também nao ¢
correto sataniza-los € preciso que estejamos preparados para transforma-los
em aliados dos jovens e da aprendizagem.

karen barros

Mensagem 1 de 6
Enviada em 17/08/2007 - 08:49

As criangas baseiam suas vidas em tudo o que véem, mas elas ndo sabem
diferir o bem do mau. Sendo assim, € preciso cuidarmos para que as criangas
ndo baseiem seus comportamentos nos jogos. Os pais e educadores precisam
cuidar para que as criancas nao confundam suas vidas com a de personagens
eletronicos.

Fabio Rodrigues Coelho

Mensagem 2 de 5
Enviada em 15/08/2007 - 15:46

E isso mesmo Maria Célia. O diferencial é sabermos usar os jogos, seja
como estratégia para conhecer nossos jovens e interagir com eles, seja
como educador para saber tirar proveito do que hé nos jogos de interesse
das criangas e dos jovens para promover uma aprendizagem significativa!!

claudemir viana
Claudemir Edson Viana

Disponiveis em

Acesso em 02 out. 2007.
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COISAS DE ENTREVISTA: FALO EU, FALA VOCE
Entrevista

2° Ciclo do Ensino Fundamental (3% e 4* séries)
Débora Amorim G. da Costa Maciel

Objetivo geral: (re)conhecer o género entrevista - escrita e oral - buscando compreendé-lo e refletir sobre ele em diversas dimensoes, para
produzi-lo adequadamente

Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:

mobilizar os conhecimentos sobre o género entrevista, aplicando-os a outras situacdes;

ler entrevistas buscando a familiariza¢do com as caracteristicas do género;

reconhecer alguns elementos caracteristicos do género textual,

identificar os papéis sociais (entrevistador e entrevistado) dos participantes da entrevista;

refletir sobre as especificidades do género quando inserido em diferentes suportes textuais;

analisar entrevistas, por meio da observagdo / escuta de programas de entrevista, apresentados em diferentes veiculos de
comunicagdo, tomando-os como fontes de referéncia para a produgdo da entrevista.

observar como se da a relagdo pergunta-resposta (troca de turnos conversacionais) nas entrevistas;

refletir sobre as relagdes de proximidade e distanciamento no processo de transformacao (retextualizacdo) das entrevistas
orais em entrevistas escritas;

discutir sobre o registro formal ou informal utilizado nas entrevistas escritas e orais;

produzir entrevistas, criando espaco para seu planejamento e realizagao.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.

NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor,

A entrevista ¢ um género jornalistico que nos poe a par do didlogo entre um jornalista e um especialista, uma personalidade ou pessoa que tem um
interesse particular em um assunto. Existem varios tipos de entrevista, como as entrevistas realizadas na esfera cientifica, para coleta de dados de pesquisa;
as entrevistas jornalisticas, com diferentes objetivos: coletar dados para produzir uma noticia, uma reportagem, produzir um documentario, divulgar
informagdes em programas de variedades; entrevistas para emprego, em que o entrevistado “candidato” concorre a uma vaga no mercado de trabalho;
entrevista escolar, cuja fungdo é explorar/ampliar o conhecimento dos alunos sobre determinado assunto. Entre os diferentes tipos de entrevistas,
escolhemos, nesta seqiiéncia didatica, tratar da entrevista jornalistica publicada em revista, jornais e radios, assim como a entrevista escolar.

Como evento comunicativo, a entrevista se realiza primordialmente na oralidade. Entretanto, em alguns casos, as entrevistas podem ser realizadas por
escrito: via e-mail, fax etc. Mesmo nas entrevistas publicadas nas revistas, em geral, a interacdo entre os participantes ocorre oralmente e, em seguida, é
editada. Durante o processo de edi¢do, a entrevista oral vai assumindo a forma de entrevista escrita.

A entrevista pode ser realizada com um especialista, em que o entrevistador busca extrair informagdes para explicar um fendémeno; com uma
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autoridade, em que o objetivo € colher opinides do entrevistado sobre determinado assunto; com uma personalidade/celebridade, em que sdo mostrados
aspectos biograficos e pessoais de uma figura publica. O publico leitor/ouvinte/telespectador que se deseja atingir determinara a predominancia ou até a
exclusividade de um desses sujeitos. Em revistas de circulagdo nacional, por exemplo, as entrevistas ocupam um espaco fixo e sdo até chamadas de
“paginas amarelas” ou “paginas vermelhas”.

Diferente de uma conversa trivial, a entrevista jornalistica ¢ estruturada com o objetivo satisfazer a curiosidade dos destinatarios. Ela se constitui
como uma comunicagao padronizada, pois espera determinados comportamentos dos envolvidos. O entrevistador tem seu papel pré-definido, abre e fecha a
entrevista, faz perguntas, provoca a resposta, incita a transmissao de informagoes, introduz novos assuntos, orienta e reordena a interagdo. O entrevistado,
por sua vez, aceitando a situagdo, responde e fornece informagdes requisitadas. Mas, mesmo havendo papéis sociais diferenciados, o entrevistado, dono das
informacgdes, pode desviar-se do quadro tematico, contradizer, desencadear negociagdes, fazer perguntas ao entrevistador etc.

No processo de producdo da entrevista jornalistica, ha o momento de preparagdo, o da entrevista propriamente dita e o da edi¢do. Na edicao, a
entrevista pode manter-se na modalidade oral (radio, televisdo) ou passar para a modalidade escrita (jornais, revistas). Quando o texto passa da ordem falada
para a ordem escrita, num processo de retextualizagdo, desaparecem elementos caracteristicos do texto falado, tais como as marcas estritamente
interacionais, as repeti¢des, as redundancias, as auto-corre¢des, surgindo elementos proprios da escrita, como a pontuacdo; a introdugdo de paragrafos
representando a alternancia entre pergunta e resposta (troca de turnos), etc.

Na escola, o trabalho com o género entrevista pode ser realizado em todas as séries, bem como por professores de todas as areas de
conhecimento. Diferentes atividades podem ser programadas em busca de desenvolver as habilidades de produgao oral e escrita, da competéncia
leitora e de escuta compreensiva. Também podemos criar tarefas em que os alunos examinem de que maneira se da a interagdo entre os participantes
da entrevista jornalistica, coletem informagdes em diferentes campos de interesse, debatam os assuntos em pauta, adiram a ou neguem os
posicionamentos ideologicos dos participantes do evento comunicativo.

Para saber mais:

e CAVALCANTE, Marianne, e TEIXEIRA, Cristina. Géneros Orais na Escola (2006). In: FERRAZ, Carmi, e MENDONCA, Mércia (orgs.). Diversidade
textual: os géneros na sala de aula. Belo Horizonte: Auténtica,.

e HOFFNAGEL, Judith C. (2002) Entrevista: uma conversa controlada. In: DIONISIO, Angela. P. MACHADO, Ana Rachel & BEZERRA, Maria A. (orgs).
Géneros Textuais e Ensino. Rio de Janeiro: Lucerna. p.180-193.

e MARCUSCHI, LuizAntonio e DIONISIO, Angela (orgs.) ( 2005). Fala e Escrita. Belo Horizonte: Auténtica.

Onde encontrar:
As entrevistas podem ser encontradas em diversos meios de comunicagdo: jornais, revistas, programas de radio e tv, internet, etc.

Livros:
e CARRASCOZA.J.A,SANDRONI. Luciana, SCLIAR, Moacyr et al. (2005). Historias de Avos e Netos. Sao Paulo: Scipione.

Sites:
[ ]
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COISAS DE ENTREVISTA: FALO EU, FALA VOVE

Entrevista

2° Ciclo do Ensino Fundamental(3?* e 4° séries)

Eixos

Material

; Passo-a-passo Latel Observacoes
de ensino p didatico ¢
Oralidade | 1° momento: Copia da O numero de aulas necessarias nesta
Leitura | Organize a turma em circulo, em seguida, pergunte: entrevista de

» Vocés conhecem o criador da turma da Monica? Qual
o nome dele?
= Quem conhece o nome dos personagens criados por

ele?

= Vocés ja o viram/ouviram em algum programa de
TV, radio, revista, site?

Apos o levantamento inicial, distribua com os alunos a
entrevista de Mauricio de Sousa e pega para que leiam o
texto. Informe-lhes que o texto foi retirado de um site da

internet, chamado Universo HQ (anexo 1).

Faca a leitura e peca que os alunos acompanhem. Nao avise
que se trata de uma entrevista, diga, apenas, que ¢ um texto
em que Mauricio de Sousa aparece conversando com outra

pessoa.

Mauricio de
Sousa (anexo 1).

seqiiéncia é varidvel. Dependerd do
numero de alunos na turma e do ritmo de
trabalho deles.

Caso alguns alunos tenham visto alguma
entrevista com o cartunista, peca para
que socializem com o grupo-sala.

Se sentir necessidade, converse com 0s
alunos sobre o a fun¢do do cartunista.

= Cartunistas sdo pessoas que fazem
cartuns
= Cartum ¢ desenho humoristico.

Sugerimos a nao - divulgacao do nome do
género textual, neste momento inicial,
pois, posteriormente, o género entrevista
serd explorado.

Vocé podera fazer uso da entrevista em
anexo ou substitui - la por outra conforme
os objetivos do seu trabalho e as
caracteristicas de sua turma.
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Oralidade | 2° momento: Copia da O objetivo das questdes € fazer com que os
Anadlise | Pergunte aos alunos: entrevistade |alunos acionem seus conhecimentos
lingiiistica * O texto que foi lido se parece com algum outro texto Mauricio de | prévios sobre o género entrevista, como
que vocés conhecem? Sousa (anexo 1)| também se familiarizem com o género.
= Alguém conhece o nome que se da ao didlogo entre
duas pessoas, em que alguém faz perguntas a um Estabeleca um debate ajudando os
especialista/celebridade/autoridade? alunos a observarem que:
*  Por que Mauricio de Souza foi o escolhido para dar a = A entrevista foi realizada com um
entrevista sobre esse assunto? especialista no assunto;
* A quem interessam as respostas de Mauricio de * Que as respostas de Mauricio de
Souza? Sousa interessam aos que gostam
* Por que a entrevista foi publicada? de quadrinhos, em especial, os
produzidos pelo cartunista;
* Que a entrevista ¢ um género cuja
funcdo social ¢ informar a
populacdao, por isso ela ¢
divulgada em diferentes meios de
comunicagao.
Oralidade | 3° momento: Copias da | Enfatize a leitura do contetudo textual, para
Leitura | Distribua aos alunos copia de uma entrevista com Julio do Castelo | entrevista com [que os alunos se apropriem das
R4-Tim-Bum (anexo2). Julio do caracteristicas e da linguagem da entrevista,
Peca para que todos leiam, em seguida, questione-os: Castelo a fim de, posteriormente, fazerem uma boa
= Qual o titulo da entrevista que vocés leram? Ra-Tim-Bum | retextualizagdo.
= Qual o assunto tratado? (anexo 2)
= Quem foi convidado para dar a entrevista? Por qué?
= O que o entrevistado fala?
Motive os alunos a contarem o que leram na entrevista.
Oralidade | 4° momento: Quadro Chame a atencao dos alunos para o fato de
Escrita Convide os seus alunos a compararem as duas entrevistas trabalhadas | Piloto/Giz

em sala de aula. Pergunte a eles:

que, embora as duas entrevistas estejam na
internet, seus veiculos de comunicagdo sao
diferenciados.
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* Nas duas entrevistas que trabalhamos em sala de aula, quem
foram os entrevistados?

» Vocés ja os conheciam?

* Alguma informagao no texto possibilitou vocés conhecerem

(mais) os entrevistados?

Qual a finalidade das entrevistas?

* Os contetudos divulgados interessavam a quem?

Continue perguntando:
= Onde cada entrevista foi divulgada?
= Quem entrevistou Mauricio de Sousa?
* Quem entrevistou Julio?
= Ha semelhancas e/ou diferencas nas formas de realizacao da
entrevista?

Monte um quadro com as falas dos alunos, dando visibilidade aos
suportes de divulgagdo, a forma como cada suporte desenha o
modelo de entrevista.

A entrevista de Mauricio de Sousa foi
divulgada no site Universo HQ,
especializado em quadrinhos, e a entrevista
com Julio foi divulgada no site da folla
online.

Oralidade | 5° momento: Copia da Vocé poderd auxiliar os alunos
Escrita | Forme pequenos grupos e oriente-os a escolherem um programa de tabela recomendando programacdes de TV e
entrevista veiculado em TV ou radio para que vejam/ougam. Solicite (anexo3) radios, exibidas em emissoras locais. Nas
aos grupos que anotem o que se pede na tabela em anexo (anexo 3). emissoras de TV, por exemplo, temos
programas que podem ser recomendados, o
programa “Sem Censura”, exibido pela

TVE BRASIL, por exemplo.

Oralidade | 6° momento: Tabela A atividade de exposic¢do oral ajudard os
Retina os grupos e oriente-os a conversarem sobre as experiéncias preenchida |alunos a tomarem a lista como apoio a
que vivenciaram como telespectadores e/ou radio-ouvintes. Em pelos alunos | memoria. Lembre que nao € necessario ler
seguida, oriente-os a socializem as experiéncias para o grande grupo, (anexo 3) | o que esta escrito, mas que a lista deve ser

apoiando-se na tabela que preencheram em suas pesquisas.

tomada como apoio.
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Oralidade | 7° momento: Papel O objetivo da producdo de um programa de
Producdo | Convide os alunos a produzirem um programa de entrevista Lapis entrevista (suporte a escolha do aluno)
textual televisiva ou radiofonica a ser realizado na escola. Ajude-os a | (paraa lista) | contempla a proposta de produgao textual.
pensarem em temas que gostariam de conhecer um pouco mais. Para isso, organize a seqiiéncia de acordo
com as sugestoes.
Oriente-os a produzirem, em grupo, uma lista com os temas
desejados. Em seguida, faca uma votagdo entre eles para que seja Sugira alguns temas, caso os grupos
eleito um tema a ser discutido. tenham dificuldade de lista-los. Vocé
poderd apontar temas tais como:
Pergunte aos alunos:
= O que poderiamos fazer com a entrevista para que outras = O que gostariamos que fosse criado
pessoas pudessem ouvi-la ou 1€-1a? no bairro/escola;
= Se quiséssemos que criangas de outras escolas, de hospitais = (Os problemas da rua em que moro,
infantis pudessem ver a nossa entrevista, em quais veiculos etc.
de comunicagdo poderiamos apresenta-la?
= O que vocés acham de transformarmos nossa entrevista em E importante que vocé traga, para sala de
um pequeno Jornalzinho Escolar? aula, modelos de jornal confeccionado
pela escola ou no municipio em que as
criancas residem.
Oralidade | 8° momento: Aparelho de | Quanto ao uso do gravador:
Ap6s a eleicdo do tema, inicie o processo de produgdo da entrevista.| gravacao de
Solicite que os alunos: audio e/ou » Marque um dia para ensinar os
video. alunos a manusearem o instrumento.

= Escolham quem sera o apresentador;
= Pensemno(s) possivel(is) entrevistado(s);
= Projetem a arrumacdao da sala de modo que o(s)
entrevistado(s) fique(m) em posi¢ao central;
Elejam um grupo para ficar responsavel pela gravagao/video-
gravacado da entrevista (caso ndo haja possibilidade de gravacao,
oriente seus alunos a:

» Ajude-os aperceberem que a aula
esta sendo gravada para posterior
exploracdo.

Ao utilizar o gravador ou outros recursos
tecnoldgicos, vocé estara explorando as
tecnologias como suporte para a
abordagem do contetido ou tema.
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= anotarem as principais informagdes) e pelas fotografias do
entrevistado(s), visto que, para a publicagdo no jornal, serd
importante termos a fotografia.

= Atentem para o papel dos alunos telespectadores/ radio-
ouvintes, que poderao fazer perguntas ao(s) entrevistado(s),
no momento da entrevista (desde que pegam a vez).

Crie, em sala de aula, um “estudio” de gravacdo de radio e/ou
televisdo, simulando um ambiente real de producao do género.

Estamos sugerindo um programa de
entrevista com platéia, independente do
suporte (radio ou da TV) escolhido pelo
grupo-sala.

Escrita

9° momento:

Inicie a fase de planejamento das questdes que serdo feitas ao(s)
entrevistado(s). Reserve um momento de planejamento para a
confeccao das questdes. Inicialmente escreva no quadro:

= Tema escolhido pelos alunos;
= Nome do entrevistador (eleito pelo grupo-sala);
= Nome(s) do(s) entrevistado(s);

Em seguida, converse com os alunos:
=  Vocés ja sabem o tema que vamos explorar, quem serdo o(s)
reporter(es), quem sera o entrevistado, a hora da entrevista, o
que devemos fazer durante a entrevista. Agora esta na hora de
elaborarmos as perguntas.

Lance perguntas que estimulem a curiosidade dos alunos sobre o
tema escolhido:

Quadro
Piloto/giz
Papel
Lapis

E muito importante que os alunos possam
selecionar o tema e o(s) entrevistado(s).
Lembre a eles que o interesse do publico
determina bastante a conducdo da
entrevista, conforme apontado no texto de
abertura.

Se achar pertinente, convide os alunos a
elaborarem um convite, chamando o(s)
entrevistado(s) para participar(em) da
atividade.

Atente para que as perguntas elaboradas
nao desviem do foco do tema da entrevista.
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*= O que vocés gostariam de perguntar ao(s) entrevistado(s)
sobre o tema?

* O que vocés acham que os leitores/ouvintes da entrevista
gostariam de saber do(s) entrevistado(s)?

A elaboragdo das perguntas deve ser feita de forma coletiva.
Incentive a participagao de todos.

Oralidade

10° momento:
ORGANIZACAO PARA A ENTREVISTA
Organizacao do espaco aula:
= Sala organizada em semicirculo, para que todos possam ver
o apresentador e o(s) entrevistado(s).

Abertura do evento:
= O apresentador devera iniciar o evento apresentando o(s)
entrevistado(s), e, de certa forma, justificando a sua
presenca no evento, visto que ele ¢ um
especialista/celebridade/autoridade no tema a ser debatido.

Dinamica da entrevista:
» O entrevistador fard perguntas ao(s) entrevistado(s) e
permitira que a platéia (alunos) também pergunte.

Participacio dos alunos:
O aluno que desejar fazer perguntas devera:

Caso a escola ndo tenha equipamentos para
gravacdo, alguns alunos podem tentar
anotar as informacgdes e, posteriormente,
vocé retomard as principais discussoes.

Entrevistas, normalmente, sdo veiculadas
com fotos do entrevistador. E possivel
também que os alunos fotografem os
entrevistados para a elaborac¢ao/producao
do Jornalzinho escolar.

Os alunos poderao escolher um dos seus
avos para serem entrevistados. Porém a
atividade com o género entrevista podera
ser realizada fora do espago escolar, assim
os alunos também poderao visitar um asilo
e entrevistar alguns idosos.

e e e e



= Pediravezparafalar;

= Respeitarafala dos amigos;

» Prestar atengdo ao que estd sendo dito pelo(s)
“entrevistado(s)”, para que nao sejam feitas perguntas
repetidas etc.

Grupo dagravacao:
= O grupo responsavel pela gravacdao devera estar
monitorando o instrumento de gravagao, que estard colocado
préximo ao(s) entrevistado(s).

Marque o dia da entrevista, observando os passos ja citados.

Escrita 11° momento: Roteiro de | Este momento de avaliagcdo possibilita os
Oralidade APOSAENTREVISTA avaliacao alunos refletirem sobre as etapas da
(anexo 4) entrevista e como foi desenvolvida.
Separe a turma em pequenos grupos e distribua a tabela (anexo 4) Caneta
contendo perguntas que avaliam a atividade. Oriente-os a
preencherem a tabela e, em seguida, socializarem suas respostas.
Andlise 12° momento: Gravador | A retextualizacdo pode ser feita por um
lingiiistica | Escute a entrevista gravada juntamente com os alunos. Em seguida, Piloto/Giz | pequeno grupo ou de forma coletiva, caso
desafie-os a passarem do texto falado para o texto escrito. Estimule a seja conveniente.
curiosidade do grupo-sala perguntando: Quadro
Caderno Caso nao haja gravagdo, vocé sera o
= Como vocés acham que vai ficar o texto falado quando for Caneta

passado para o texto escrito? Serd que vai ficar igual?

escriba. Anote, no quadro, o relato dos
alunos, em seguida, passe para um caderno
de anotagdes. Vocé podera pedir ao grupo-
sala que o ajude,
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= Serda que precisaremos escrever tudo que o entrevistado

falou? Serd que conseguiremos?

anotando o texto do quadro.

Cada grupo devera receber um exemplar do
texto transcrito.

Escrita
Analise
lingtiistica

13° momento:

Peca para que os grupos leiam o texto, em seguida, pergunte:
» (Oquevocésacharam da atividade?
= Saiudojeito que vocés esperavam?

Complete a tabela de forma coletiva, apontado as questdes abaixo:

O que apareceu no texto
falado

O que apareceu no texto
escrito

Para problematiza¢do do tema, pergunte:

= Seré que o que apareceu no texto falado também apareceu no

texto escrito?

= O que pudemos ouvir no texto falado que nio apareceu no

texto escrito?

= O que vimos no texto escrito que nao apareceu no texto

falado?

= O quepodemos ver nos dois textos?

= Sera que a fala do entrevistado mudou quando passou para o
texto escrito? Caso tenha mudado, vamos apontar a

mudanca?

188

Piloto / Giz
Quadro

Considerando que o texto esta sendo
retextualizado da fala para a escrita, ¢
necessario que as perguntas ajudem os
alunos a observarem elementos
caracteristicos das duas modalidades de
uso dalingua.

E provavel que os alunos percebam menor
freqiiéncia de repetigdes no texto escrito,

Nesta atividade, podemos explorar a
questao dos graus de formalidade presentes
na producdo retextualizada. Por exemplo,
se o entrevistado falou “ta”, “t6”’; por que
alterar para “estou” ou “estd”? Que

mudangas foram necessarias?

Anote os elementos apontados pelos
alunos, ajudando-os a refletirem sobre:
= A relacdo de proximidade e
distanciamento do texto falado com o
texto escrito;
= A variagdo que pode ocorrer no
registro falado e escrito.

Discuta as respostas dos alunos,
focalizando a tabela preenchida por eles.



Escrita
Analise
lingtiistica

14° momento:
Retome a proposta de confec¢do do Jornalzinho Escolar. Liste com
os alunos o que serd necessario para que o jornal fique pronto. Forme
equipes responsaveis pela capa, 4" capa, sumario, ilustragdes etc.
Caso a entrevista tenha sido gravada, utilize o texto transcrito. Caso
ndo, os alunos deverdo recuperar as informagdes anotadas em seus
cadernos.
Destine momentos para refletir sobre:
= (Corregao ortografica;
= Possiveis substitui¢des de palavras (sindnimos, pronomes);
= Atribuigdo de titulos ou nao as entrevistas;
= Formas de apresentar os entrevistados (entrevistas
publicadas em revistas e jornais trazem um breve perfil do
entrevistado antes das perguntas transcritas).
= Utiliza¢dao de fotos do entrevistado ou sobre a tematica da
entrevista.

Reserve alguns dias para o desenvolvi-
mento dessa tarefa.

Leve modelos de Jornal Escolar para que
os alunos identifiquem os passos a serem
seguidos.

15° momento:
Prepare um dia especial de langamento do jornalzinho. Podem ser
convidados parentes dos alunos e amigos da escola.

E importante elogiar o trabalho dos alunos
e fazer as criticas de forma cuidadosa e
construtiva. Faca-os reconhecerem-se
produtores/escritores.

Incentive as criangas a doarem exemplares
do Jornalzinho Escolar a biblioteca da
escola, para que outras criangas tenham
acesso a produgao.

A entrevista a ser desenvolvida devera ser
ajustada ao suporte a ser divulgado (Jornal
Escola).
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Anexos
Anexo 1

=B (O pai dos planos infaliveis e das coelhadas devastadoras -

Por Hugo Silva em: 14.11.2003

Ele é o quadrinhista mais bem-sucedido do Brasil. Com quase 50 anos de carreira, continua
conquistando leitores em todos os paises onde seus trabalhos sao publicados. Colecionador
de prémios, tem no Yellow Kid, que recebeu em 1971, no Festival de Lucca, na Italia, o
principal de sua vitoriosa caminhada profissional.

Claro que o entrevistado em questdo é Mauricio de Sousa, que foi, sem sombra de duvida, o
principal destaque da 14“edi¢do do FIBDA - Festival Internacional de Banda Desenhada de
Amadora, em Portugal. Este ano, o evento foi realizado na Escola Intercultural da cidade.

Mauricio de Sousa em Amadora

UHQ: Como ¢ continuar a conviver com 0s mesmos personagens apos tantos anos? Ainda
mais por saber que eles foram responsaveis por influenciar geragdes durante as trés ultimas
décadas?

Mauricio: Bem, como meus personagens sao baseados nos meus filhos, e partindo do
principio que nunca nos fartamos dos filhos, eu ndo me canso deles jamais (risos). E essa
responsabilidade é muito grande, mas da uma satisfagio enorme. E bom saber que muita
Mauricio de Sousa em Amadora gente cresceu lendo e se divertindo com meus personagens, ja que eles foram criados com
essa intengao.

UHQ: Como era o seu processo criativo? Sabemos que os personagens principais da turminha sdo baseados em seus filhos, mas e o restante surgiu como? De
amigos das criangas?

Mauricio: Fui me apegando a algumas caracteristicas da personalidade e até estéticas dos meus filhos e de alguns amigos deles para ir criando as personagens. O
Cascao, por exemplo, era um menino que brincava ali perto de nossa casa. O mesmo ocorreu com o Cebolinha e outros que povoam os gibis da turma. Agora vao
surgir mais personagens novos, como Vanda e Valéria (que serdao lancadas em breve), baseadas nas minhas duas filhinhas; ou 0o Marcelinho, que ¢ inspirado no meu
filho de cinco anos, que ja nasceu politicamente correto e € tdo certinho e "patrulheiro" que ndo d4 para acreditar! Ele brinca e depois arruma os brinquedos, lava as
maos antes de comer, apaga a luz quando sai do quarto... E ja nasceu assim, certinho. As vezes, ¢ até dificil de agiientar (risos).E como eu tenho dez filhos, sempre
havera personagens para serem lancados!

UHQ: Qual o critério utilizado para um roteirista ou um desenhista entrarem para os Estudios Mauricio de Sousa?

Mauricio: Bem, ndo coloco antiincio em jornais. As pessoas vém me procurar ¢ eu avalio seu trabalho em diversos pontos. Ambicao, capacidade de evoluir e
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interacdo com outros profissionais sdo coisas de que nao abdico, e gosto de ver em alguém que queira colaborar comigo. Se a pessoa vier falar comigo, pra me
mostrar seu material, eu avalio se tem potencial ou ndo, decidindo, em seguida, se ficara no estidio. Nos nao temos estagios.Nas avaliagdes, eu vejo o que esta de
errado e o que deve ser corrigido. Entdo, mando a pessoa treinar em casa, 0 que penso ser necessario. E este processo pode se repetir quatro, cinco, seis vezes ou o
tempo que for necessario - até se isso significar dois anos!

UHQ: Na década de 1980, numa tentativa de combater as producdes japonesas que assolavam o Brasil, vocé
langou alguns longas-metragens. Quando podemos esperar ver de novo a turminha na telona?

Mauricio: (Sorrindo) Grande Hugo, bom perguntar isso. Bem, a aventura nos anos 80 nao foi bem-
sucedida, principalmente devido a uma grande falta de financiamento, coisa que esta sendo sanada
neste momento.Por isso, em breve, esperamos iniciar, a todo vapor, novos projetos, tanto na telona

quanto na televisao.

Horacio, um dos personagens favoritos de Mauricio de Sousa

UHQ: Pergunta inevitavel: qual seu personagem favorito? E quais as novas "caras" que podemos esperar na
Turma da Monica?

Mauricio: Esse negocio de personagem favorito ¢ algo dificil de escolher, pois sdo todos aqueles com os
quais trabalho no momento. Afinal, se estou escrevendo aquele personagem, estou dando a ele um bocado
de mim mesmo. Entdo, naquela hora, sou a Mdnica, o Cebolinha ou qualquer outro. Mas, sinceramente,
nos personagens animais eu deixo mais do que um simples pedaco de mim, pois ali posso ser o adulto
que sou e extrapolar as minhas opinides. O Horacio, o Bidu e o Jotalhdo possuem muito da minha
alma, da minha filosofia de vida e das minhas id¢ias. Neles exponho todas as minhas preocupagdes.
Por isso, pode-se considerar o Hordcio como meu personagem predileto. Quanto a novos
personagens, a turma vai ganhar novos integrantes muito em breve. E vou lhe adiantar alguns: Uma
turma amazonica baseada em tribos deste local tao especifico do Brasil e, por isso, bastante diferente,
por exemplo, do Papa-Capim. Dois personagens deficientes que servirdo essencialmente para
mostrar como as criangas reagem, ¢ devem reagir, perante outras criangas com alguma deficiéncia
fisica. Um sera cego e outro, paraplégico. Teremos também dois personagens negros, que serdao dois
musicos brigando para ver qual o melhor estilo de musica (risos).

UHQ: Mauricio, muito grato por toda aten¢do e disponibilidade. Boa sorte para seus projetos futuros.

Hordcio, um dos personagens Mauricio: O prazer foi todo meu. Muito obrigado e cumprimentos para todos.

favoritos de Mauricio de Sousa

Texto adaptado. Universo HQ- Disponivel em: http://www.universohq.com.br/quadrinhos/2003/entrevista_mauricio_sousa.cfm
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Anexo 2
~=<"I 1 cia e ouca a entrevista com Julio do "Cocoricé" R =

Por Laura Mattos da Folha de S.Paulo

Apesar do estrelato, Julio ¢ um garoto simples. Nao tem celular nem videogame e prefere brincar com os bichos. Em meio a gravagao do "Cocoricé", na
Cultura, o personagem falou a Folha. Oucga ou leia abaixo a entrevista:

Folha - Como ¢ seu nome e quantos anos vocé tem?

Julio - Meu nome ¢ Julio e tenho seis anos.

Folha - Onde vocé nasceu?

Julio - Eu nasci na cidade grande, né, mas mudei aqui para a fazenda do vovo quando eu era
pequenininho ainda, né. Eu vim, na verdade, passar umas férias. No comeco eu achei tudo muito
chato aqui na fazenda, até que eu conheci as galinhas, né. E eu vi que as galinhas falavam, eram
muito legais, e elas viraram minhas melhores amigas. Logo depois eu conheci o Alipio e toda a
turma, ai pedi para ficar morando aqui.

Folha - Por que nio mora com os seus pais?

Julio - Ah, por isso, porque meus pais moram na cidade grande, € eu queria morar no campo.
Eles trabalham 14, ndo podiam vir pra c4, e eu fiquei na casa do vovo.
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Folha - Quantas horas de TV vocé assiste por dia?
Julio, do programa "Cocorico”

Julio - Eu assisto pouco, porque eu fico o dia inteiro brincando. Quando eu nao estou na escola,
fico brincando com as meninas ou com o Alipio ou o Astolfo, entdo assisto muito pouco a TV. Mas eu gosto muito de um programa que ensina arte para
criangas, entdo fico assistindo para fazer depois.

Folha - Vocé gosta de assistir a '"Xuxa'?
Julio - Eu nunca vi a Xuxa. Eu sei dela, eu conhego, mas eu nao vi ainda, ndo pega aqui em Cocoricolandia.

Folha - E o Barney?

Julio - Também nao pega aqui. A TV aqui de Cocoricolandia ¢ bem pequena.
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Folha - E a novela das oito?

Julio - Também nao pega. Aqui s6 pega a TV municipal de Cocoricolandia.

Folha - Vocé ja tem celular?

Julio - Nao, mas ja existe celular. Nao tenho porque sou muito pequeno, mas la em casa o vovo tem.

Folha - J4 pediu um celular de presente?

Julio - Ah, ndo. Eu ndo quero, vou usar pra qué?

Folha - Vocé pode ligar para o seu amigo que se mudou para...

Julio - Nao, eu tenho telefone de lata. Vocé ja viu telefone de lata com corddo no meio? Pois €, eu uso bastante.
Folha - Tem videogame?

Jilio - Videogame eu ja tive, mas eu ndo acho engracado. E mais legal brincar com as galinhas.

Folha - O que ganhou do Papai Noel no ultimo ano?

Julio - Ganhei uma cole¢ado de livros. Mas ganhei do galo galileu um computador, e isso € muito legal, estou comecgando a aprender a mexer agora.
Folha - Vocé sabe o que ¢é politica?

Julio - Hum... Sei um pouco, porque tem politica em todo lugar, né, politica eu conhego mais ou menos. Tem os politicos de Cocoricolandia, eu sei que € um
negocio bem complicado para a gente entender. Uma hora eles sdo legais, outra hora sdo os vildes... Eu ndo entendo muito bem.

Folha - Para que time vocé torce?
Julio - Eu mostro bem pouquinho [no programa], aparece as vezes uma ou coisinha preta e vermelha. Eu sou flamengo.
Folha - Que musica gosta de ouvir?

Julio - Gosto de ouvir as musicas da fazenda. Acho que a que mais gosto ¢ "Acampar", que ¢ bem tranqiiila, € agora uma musica nova que vem por ai ¢ uma
falando de chulé e toalha.

Folha Online:- Disponivel em:
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Anexo 3

ROTEIRO DE OBSERVACAO DA ENTREVISTA JORNALISTICA

TV

RADIO

Nome do programa

Quem iniciou o programa de
entrevista?

Havia quantos entrevistados?

Quem foi entrevistado?

Como o entrevistado foi
apresentado?

Quem apresentou o tema
debatido?

Quem iniciou a discussio do
tema?

Como o entrevistador passa a
palavra ao entrevistado?

O entrevistado ou
entrevistador apresentou
algum grafico, recortes de
entrevistas divulgadas em
outros meios de comunicacao
etc., para auxiliar no dialogo?

Quem encerrou a entrevista?
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Anexo 4

ROTEIRO DE AVALIACAO

Fases Investigacao Comentario

Como o entrevistador abriu o evento?

Abertura
Ele apresentou o(s) entrevistado(s) falando um
pouco sobre a sua vida? Como?
~ | Ele apresentou o tema a ser debatido? Como?
Introducio
ao Tema

Quem iniciou a discussao sobre o tema?

O(s) entrevistado(s) respondeu( eram) a todas as
perguntas?

O grupo-sala(audiéncia) participou da discussao?
Como?

As perguntas feitas ao(s) entrevistado(s) foram as
que o grupo-sala tinha elaborado ou houve
Desenvol- | perguntas elaboradas na hora da entrevista?

vimento | Como o apresentador passou a palavra ao
aluno(ouvinte) que quis fazer perguntas?

O(s) entrevistado(s) ou entrevistador apresentou
(aram) algum grafico, recortes de entrevistas
divulgadas em outros meios de comunicacio etc.,
para auxiliar no dialogo?

O que fez a equipe de gravacio no momento da
entrevista?
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ROTEIRO DE AVALIACAO

(continuagao)

Fase Investigacio Comentario

Conclusao |Como a entrevista foi encerrada?

Houve agradecimentos?

Encerra-
mento
Houve aplausos?
Como o grupo-sala se comportou na hora da
entrevista?
Avaliacao
¢ Todos ficaram atentos?
geral

O que mais chamou a atencido na hora da
entrevista?
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EXTRA! EXTRA! NOTIiCIAS NA SALA DE AULA!
Noticia de jornal impresso

2° ciclo do Ensino Fundamental (7% e 8 séries)
Djario Dias de Araujo

Objetivo geral: refletir sobre aspectos constitutivos do género textual noticia, considerando o conhecimento prévio dos alunos como um
importante instrumento contextualizador na compreensdo do texto.
Objetivos especificos
As atividades previstas nesta seqiiéncia propiciam aos alunos:
e entender a noticia impressa como um importante instrumento de reflexdo sobre fatos da nossa realidade social;
posicionar-se oralmente sobre os diversos temas apresentados nas noticias lidas;
identificar noticias, diferenciando-as de outros géneros, com base nos conhecimentos prévios sobre o género;
refletir sobre as tematicas mais freqiientes nas noticias, bem como nos cadernos e se¢des dos jornais impressos;
levantar hipdteses sobre as tematicas das noticias a partir da leitura dos titulos de noticias e das imagens relativas a noticia;
identificar caracteristicas proprias do género, como o uso de recursos graficos (tipos e tamanhos de letras, negrito, etc.), de imagens
(fotos e ilustragdes), as informagdes basicas presentes no lead, etc, sistematizando-as num painel;
e comparar noticias publicadas em um jornal popular € em um jornal dirigida a um publico diferenciado, observando aspectos como
vocabulério, extensdo e ordem das frases, parcialidade no tratamento do tema, etc.
e compreender o uso do discurso citado (direto e indireto) e de informa¢des numéricas como estratégias para a legitimacao de fatos na
noticia;
e produzir noticias, atendendo a orientagdes quanto a organizacao formal e as estratégias discursivas do género.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro professor:

O género noticia € um importante instrumento no processo de formacao do cidaddo. Por ser um género massivo de comunicacao, atinge a todas as
camadas sociais, trazendo informagdes e, indiretamente, contribuindo para a formagio de opinido. E o “motor” dos periédicos impressos (jornais e revistas)
e, hoje, circula também nas radios ena internet e na televisao.

Mesmo sendo os géneros construtos dinamicos e mutaveis, eles seguem certas convengdes historicas, que possibilitam sua identificagdo. No caso
da noticia de jornal impresso, podemos caracteriza-la como um texto que divulga, para grandes parcelas da populagdo, um fato noticioso. Como nao ¢
qualquer fato que vira noticia, ele deve ser marcado pelo ineditismo, improbabilidade, interesse, apelo e empatia. Isso porque os jornais impressos sao
empresas privadas que, como quaisquer outras, visam ao lucro e, sendo a noticia a sua matéria-prima, quanto mais pessoas se identificarem com a(s)
personagem (ns) e a situagdo da noticia, mais importante ela se torna e mais jornais sao vendidos.

Anoticia de jornal impresso € composta, basicamente, das seguintes partes: titulo, “lead” (lide) e corpo. O titulo deve despertar no leitor o interesse
pela leitura da noticia. Por isso, deve conter uma mensagem condensada, sucinta e, muitas vezes, surpreendente, destacando-se graficamente do texto que se
segue. A importancia do titulo é tal que o titulo mais importante de cada caderno é chamado de “manchete”. O lide — originado de lead, palavra inglesa que
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significa “conduzir” - geralmente ¢ encontrado no primeiro paragrafo. Trata-se de um breve relato dos fatos e deve apresentar informagdes essenciais capazes
de responder as seis perguntas basicas: o qué, quem, quando, onde, como, por qué. No corpo, que corresponde aos demais paragrafos da noticia, sdo
detalhados os fatos introduzidos pelo “lead” com inser¢ao de novas informagdes, podendo ser em ordem cronologica ou de importancia.

As fotografias e suas legendas também ajudam na construcao de sentidos do género noticia. Muitos jornais, sobretudo os direcionados a populagao
menos escolarizada, utilizam a imagem como resumo da noticia. Freqlientemente, o jornal € lido em casa antes da ida ao trabalho ou, mesmo, no caminho para
o trabalho, dentro do 6nibus, em frente a banca de jornais, etc. Diante disso, a estratégia de leitura das noticias, muitas vezes, se resume a leitura do titulo e da
imagem. Dai a importancia de um titulo que resuma a noticia e, eventualmente, de uma imagem que complemente a compreensao. A concisdo do titulo e a
escolha cuidadosa das imagens como fonte de informagao sdo caracteristicas do género noticia que facilitam a selecao, por parte do leitor, de quais noticias
serdo lidas na integra.

Para cumprir sua funcéo social adequadamente, a organizagao interna da noticia se caracteriza pela presenca de periodos curtos, frases na ordem direta,
vocabulario usual, descri¢cdes objetivas, emprego de verbos introdutores de opinido, como dizer, falar, afirmar, assegurar (quando a noticia remete a fala de
alguém), expressoes circunstanciais de tempo, espaco, causa, etc., que organizam as informagdes basicas sobre o fato noticiado, presentes no lead. Todas essas
caracteristicas podem ser exploradas com proveito no eixo da analise lingiiistica, sendo elas também muito importantes para a leitura e para a producdo do
género.

Ao trabalhar com o género textual noticia de jornal, aspectos relacionados as condi¢des de producdo do género devem ser observados, tais como: o
provavel leitor (publico-alvo); o posicionamento ideoldgico do jornal, que constitui a sua linha editorial, em que jornal a noticia foi publicada, a possivel
parcialidade da noticia, entre outros pontos. Esses aspectos interferem na construcdo dos sentidos das noticias e, portanto, merecem ser levados em conta nos
trabalhos de leitura, analise lingliistica e producao do género.

Dependendo da tematica a ser escolhida, o género noticia podera ser utilizado em todas as séries/ ciclos. Embora a seqiiéncia de atividades aqui propostas
esteja voltada para alunos do 2° ciclo do Ensino Fundamental (7° ¢ 8" séries), também alunos no processo de alfabetizacao, por exemplo, poderao ler e produzir
titulos das noticias.

Muito importante, na explora¢ao do género noticia na escola, ¢ trabalhar com textos publicados recentemente e que digam respeito a vida dos alunos, de
alguma maneira. Anexamos algumas noticias para ilustrar como o professor pode trabalhar com esse género nas aulas de lingua materna, mas frisamos que é
sempre mais adequado que o professor procure exemplos atualizados para usar com os alunos, mesmo porque uma das caracteristicas da noticia é ser recente.

Para saber mais:

e BARBOSA, J. P, (2000). Do professor suposto pelos PCNs ao professor real de lingua portuguesa: sdo os PCNs praticaveis? In R. Rojo (Org.)
A pratica de linguagem em sala de aula: praticando os PCNs. Sao Paulo: Educ; Campinas: Mercado de Letras.
FARIA, Maria Alice (1996). Como usar o jornal na sala de aula. Sao Paulo: Contexto.
.(1997). O jornal na sala de aula. 9 ed.Sao Paulo: Contexto.
.(2002). Para ler e fazer o jornal na sala de aula. Sao Paulo: Contexto.
ZANCHETA JUNIOR, José (2004). Imprensa escrita ¢ telejornal. Sdo Paulo: UNESP.

Onde encontrar:
As noticias podem ser encontradas em jornais e revistas diversos, em programas radiofonicos e também em sites. A maioria dos grandes jornais possui sua
versao na internet.
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EXTRA! EXTRA! NOTiCIAS NA SALA DE AULA!
Noticia de Jornal Impresso

2° ciclo do Ensino Fundamental (7% e 8* séries)

Material

Eixos P ~
; aSS0-2-Passo ALl Observacoes
de ensino p didatico ¢
1 [o] . 2 51 ’ roo.
Lelj[ura 1° momento: paginas do | O numero de aulas necessdrias nesta
Oralidade | Espalhe, pela sala, varias noticias recentes e pega aos alunos que Recortes de | segiiéncia é varidvel. Dependerd do niimero de

circulem pela sala lendo as noticias expostas. Apds uns 20 minutos,
peca aos alunos que  parem na noticia que mais lhes chamou a
atencao.

Depois de localizados préximos a noticia de sua preferéncia,
pergunte aos alunos:

1-Como as pessoas chamam esse texto que vocé acabou de ler?
2-Voce estava lendo uma historia em quadrinhos? Por que nao?
3-Para que servem esses textos que vocé leu? Onde vocé,
normalmente, encontra textos assim?

4-Por que essa noticia chamou mais a sua atengao?

noticias ou

noticias nas
proprias
jornal.

alunos na turma e do ritmo de trabalho deles.
Neste primeiro momento, € interessante nao
ressaltar o nome do género para deixar que os
alunos descubram.

Essa produgdo oral permitird que os alunos
apresentem seu conhecimento prévio sobre o
género, bem como seu nivel de argumentagao.
E interessante expor noticias recentes, das mais
diversas tematicas (esportivas, politicas,
nacionais, internacionais, televisivas, etc.) e de
diversos jornais. Sistematizar as respostas dos
alunos num cartaz sobre a caracterizagdo
inicial do género. E importante que esse cartaz
fique exposto durante toda a seqiiéncia. Ele
ajudara na sistematizacdo de informacgdes
sobre o género noticia impressa.

Uma outra possibilidade de organizar essa
atividade é expor, na sala, varios jornais, como
¢ feito bancas de revistas.

E possivel que os alunos digam que o texto
lido ¢ “informativo”, deve-se ressaltar que a
noticia, assim como a reportagem ou o artigo
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de revista, por exemplo, sdo textos
informativos, mas que cada texto
informativo tem um nome especifico, uma
estrutura e fungao social distintas.

Leitura/
Oralidade

2° momento:
Organize os alunos em pequenos grupos e entregue a cronica “Os
Jornais” de Rubem Braga. Ap0s a leitura junto com os alunos, abra
um debate sobre as tematicas das noticias a partir das seguintes
perguntas:

= Quetipo de noticias tém predominado nos jornais?

= Porqué?

Copia da
crOnica de
Rubem Braga

E importante enfatizar que as tematicas
selecionadas (os fatos a serem noticiados
pelos jornais) sdo em fun¢do do publico
alvo. Como os jornais sdo empresas e
precisam vender jornais, essa visao, muitas
vezes, orienta a linha editorial adotada. Ao
final de toda discussio, lembre-se de
sistematizar no cartaz.

A utilizacdo da cronica, neste momento,
limitou-se a exploracao tematica. Caso vocé
deseje trabalhar especificamente com o
género cronica, consulte a seqiiéncia a
respeito desse género nesta mesma colecgao.
Aseqiiéncia de atividade com a noticia pode
ser desenvolvida com 0s mesmos grupos,
criando uma espécie de gincana, ou a cada
etapa, novos grupos poderdo ser formados,
dependendo do seu objetivo didatico.

Leitura

3° momento:

Entregue um jornal a cada equipe e, objetivando resgatar o
conhecimento sobre o suporte, lance as perguntas:

Quantos cadernos tem o jornal que vocés estao lendo?

Quais os temas encontrados nos cadernos?

Os cadernos publicados s3o os mesmos todos os dias da semana? E a
extensao dos cadernos, varia oundo de acordo com o dia da semana?
Como foi dito, a noticia € um dos géneros encontrados no jornal,

Jornais
usados, de
preferéncia,
completos.

Com essa atividade, os alunos irdo analisar o
jornal para conhecerem os cadernos que o
compdem, além de perceber os diferentes tipos
de letras, os géneros textuais da esfera
jornalistica, as segOes, 0 projeto grafico, entre
outros. Alguns dos itens aqui ndo estdo
contemplados nas perguntas.

Certamente os alunos observardo que os
anuncios e as noticias predominam, esse ¢ um
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que outros géneros poderemos encontrar?

Qual ¢ o texto que predomina no jornal?

Por que os diferentes tipos de letras sdo utilizados nos titulos dos
textos encontrados?

A organizagao grafica do jornal (imagens, graficos, cabecalhos de
secdes e cadernos, etc.) permite uma melhor localizagdo das
informacoes ?

Os grupos terdo um tempo para responder as perguntas e um
componente da equipe podera socializar as respostas.

importante momento para refletir sobre o
porqué disso.

Leitura /
Analise
lingtiistica

4° momento:
Leia o titulo da noticia: “Chico tem suas macaquices perdoadas” faga
perguntas orais para o levantamento de hipoteses de cada equipe, tais
como:

= Quem ¢ Chico?

= (O quesao as tais macaquices?

= Quem as perdoou?
Por qué?
Depois entregue a cada grupo a noticia. Pega para que um voluntério
faca a leitura em voz alta e, ao final, pergunte ao grande grupo a
equipe cujas hipdteses mais se aproximaram do conteudo da noticia.
ApoOs esse momento, pergunte por que o titulo da noticia esta no
tempo presente se o fato relatado na noticia aconteceu dias antes?
Registre as informagdes do grupo do cartaz. Apds a analise do titulo,
peca para os alunos encontrarem, na noticia lida, as seguintes
informacdes:

= De que “crimes” Chico ¢ acusado?

= Onde foijulgado e por quem?

= Vocé concorda com a sentencga? Por qué?

Noticia
“Chico tem
suas
macaquices
perdoadas”
(anexo 2)

O wuso do tempo verbal Presente do
Indicativo no titulo das noticias de jornais
Impressos permite uma maior aproximacao
do leitor com o fato, bem como evidencia
que anoticia érecente.

J& nos titulos de noticias de revistas
semanais, outras estratégias para chamar a
aten¢do do leitor estdo presentes, como a
ambigiiidade, a intertextualidade e o humor.

Essas perguntas ajudardo na continuagdo da
caracterizacdo do género, nesse caso, na
reflexdo sobre o “lead”, que ¢ o primeiro
pardgrafo da noticia. A maioria das noticias
tera que responder a essas perguntas
basicas, que servem para orientar a redacao
do lide ou lead, para informar, de modo
sucinto, o fato noticiado. Em muitas
noticias, essas informacgoes se distribuem ao
longo do texto, ndo s6 no lead.

o e e e



Leitura
Escrita

5° momento:

Entregue a cada equipe uma imagem retirada de uma noticia. Os
alunos irdo fazer a leitura da imagem e elaborar o possivel titulo
daquela noticia. Depois leia o titulo original para verificar o grupo
que mais se aproximou.

Fotos de
noticias.

Como a imagem também compde algumas
noticias de jornal, explorar a relacdo da
fotografia com o(s) fato(s) noticiado(s) ¢
uma das maneiras de compreender o
género noticia. E interessante que a sele¢io
das fotos/ imagens esteja adequada ao nivel
dos alunos. Dependendo da turma, o
professor podera selecionar imagens da
area de esportes, por exemplo. E
importante colocar todas as caracteristicas
encontradas no nosso cartaz de
caracterizagdo. A presenca de imagem
(foto ou ilustragdo), por exemplo, ¢ uma
das caracteristicas de muitas noticias
impressas.

Leitura
Produgao
Textual

6° momento:

Cada grupo recebe uma legenda de uma foto de uma noticia,
(legendas diferentes para cada grupo) faz a leitura e, posteriormente,
desenha, ou mesmo recorta uma imagem que possa representar
aquela legenda. Cada equipe socializa sua produgdo, o professor
mostra aimagem original da noticia.

Recortes de
legendas de
fotos de
noticias e suas
respectivas
imagens, lapis
de cores
diversas,
tesouras,
papel oficio.

E importante garantir momentos em que 0s
objetivos didaticos fagam parceria com
objetivos ludicos. Tais aspectos motivam e
envolvem os alunos nas atividades
solicitadas.

Leitura/
Analise
lingtiistica

7° momento:

Cada equipe recebera uma noticia sobre um mesmo fato, publicada
por dois jornais. Um de caracteristica mais popular, outro destinado
ao publico de maior escolaridade. Os alunos irdo ler as noticias e

Noticias de
diferentes
jornais.

Esta atividade ajuda a refletir sobre a
relagdo jornal e publico-alvo e como isso,
de certa forma, marcara a escrita de uma
noticia.
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escrever as diferencas encontradas. Que fatos mereceram
destaques nas duas noticias? Ha diferengas na apresentacdo dos
fatos? Ha diferencas na linguagem utilizada pelos jornalistas? Por
que tais diferengas existem?

Socializagao oral das conclusdes de cada grupo.

Esteja atento para o fato de que, nos jornais, o vocabulério pode
ser usual e até informal, e as frases tendem a ser curtas, para
facilitar a leitura, Entretanto, no jornal popular ¢ comum a
presenga do humor ou do sensacionalismo no tratamento de certas
noticias, o que, até certo ponto, contraria a maxima da
imparcialidade esperada nesse género textual.

Considerar o publico-alvo da noticia é uma
etapa importante para sua elaboracao.
Muitas vezes, as diferengas sao ideoldgicas
e ficam visiveis na escolha lexical de cada
tipo de jornal. Escolher entre as expressoes
ladrdo, bandido, corrupto ou suspeito
revela muito da imagem prévia do leitor
construida pelo jornalista/jornal e da
ideologia do jornal.

E importante que cada etapa de
caracteriza¢ao seja anotada no nosso painel,
como forma de preparar os alunos para a
producao final.

Leitura
Analise
lingiiistica

8° momento:
Inicie a aula perguntando o que os alunos sabem sobre a Segunda
Guerra Mundial. Apos esse levantamento, entregue a cada grupo
uma ficha com os seguintes numeros: 2,9 milhoes /4 mil/ 133 /
2km/79/255/135/30%.
Pergunte oralmente aos alunos a que eles acham que se referem esses
nimeros representam no contexto da Segunda Guerra Mundial.
Apds esse momento, entregue aos alunos a noticia “Hiroshima
indeniza sobreviventes” do Didrio de Pernambuco, € pega que eles a
leiam em grupos e encontrem os dados relacionados a cada numero
acima. Os grupos socializam suas respostas com os colegas e
observam se as hipoteses sobre os nimeros se aproximaram dos fatos
relatados nanoticia.
Inicie, entdao, uma discussao sobre a fungdo dos niimeros nas noticias,
com perguntas do tipo:

- Seré que, sem os numeros, a noticia sobre a Segunda Guerra

teria 0 mesmo impacto?

Por que vocés acham que ha essa preocupacao com os nimeros
nessa noticia e em outras?

Ficha com os
nameros.
Copias da

noticia
“Hiroshima
indeniza
sobreviventes”
(anexo 1)

Essa atividade mostra outra funcdo
discursiva dos numeros na noticia, que ¢ de
dar credibilidade, mais confiabilidade ao
fato noticiado. Os ntimeros, nessa noticia,
por exemplo, dao credibilidade e precisao
ao fato relatado. Outra estratégia que pode
ajudar a construir a credibilidade das
noticias € inclusdo da fala de especialistas e
de pessoas importantes.

Outra sugestdo € entregar a noticia para os
alunos e questiona-los sobre os dados ou as
informacdes que fazem com que a noticia
pareca verdadeira e confidvel?

Outra opgao ¢ pedir para os alunos que, em
grupos, destaquem/sublinhem, na noticia
destacada, o que a deixa com ‘“cara” de
verdadeira.
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Leitura | 9° momento: Quadro Outro aspecto de ordem lingiiistica
Analise Ainda com a mesma noticia, escreva no quadro as citagdes das Piloto/ giz importante no género é o uso do discurso
lingtiistica | noticias no modo indireto. Copias da citado: direto ¢ indireto. A fala dos
“Teruo Hosokawa afirmou que os seus problemas persistem, como noticia envolvidos no fato da mais credibilidade a

a saude fragilizada.* “Hiroshima | noticia.
Pergunte a diferenga entre a forma colocada no quadro e a presente indeniza Uma questdo boa para a discussio é pensar
na noticia “Hiroshima indeniza sobreviventes” (anexo 1) € a sobreviventes” | sobre qual das duas formas (discurso citado
importancia desse efeito na producao da noticia. (anexo 1) direto ou indireto) d4 mais credibilidade
As respostas devem ser sistematizadas no quadro. Numa exposi¢ao aos fatos noticiados e por que razdo. Os
dialogada, conceitue, junto com os alunos, discurso direto e alunos podem ainda ser estimulados a
indireto e sua funcao discursiva no género. Vocé€ também pode comparar noticias impressas e
lembrar o uso das aspas na fala direta do envolvido no fato. televisionadas quanto a inser¢do do

discurso citado.

Escrita 10° momento: Papel e lapis | Antes da producao, ¢ importante reler o

Solicite que os alunos produzam uma noticia a partir de um fato real de
sua comunidade. Caso prefira o trabalho em grupo, outro aluno podera
ficar responsavel pela foto e a legenda da mesma. Na aula seguinte,
como forma de revisdo do texto, peca para os alunos fazerem a analise
de suas produgdes, guiados pelas informagdes do cartaz de
caracterizagdo do género noticia. Apds a revisdo feita pelos alunos,
recolha as produgdes para mais uma revisdo e entregue-as na aula
seguinte para a reescrita. As noticias poderao ser publicadas no jornal
da escola ou no da comunidade, como também no mural da classe ou
daescola.

painel da caracterizagdo do género, como
forma de preparagdo. As produgdes dos
alunos devem circular e, quando falamos
do género noticia, essa maxima da
producao escrita na escola, mais do que
nunca, deve ser respeitada.

Quanto ao jornal escolar, sugerimos a
leitura da seqliéncia didatica sobre
reportagem, neste volume, para maiores
detalhes quanto a possivel distribuicao de
tarefas na producdo de géneros
jornalisticos e de um jornal escolar como
um todo.
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Anexos:
Anexo 1

Hiroshima indeniza sobreviventes

Rodrigo Craveiro
DO CORREIO BRAZILIENSE

s hibakushas - obreviven-

tes do bombardeio atomi-

co contra Hiroshima - sa
bem que nenhum dinheiro paga o
terror e o sopro da morte sentidos na
manha de 6 de agosto de 1945. Mas
uma decisdo da Corte Suprema do
Japdo soou como um balsamo apos
décadas de angustia. A maxima
instancia da Justica japonesa
concedeu a trés sobreviventes resi-
dentes no Brasil o direito de recebe-
rem, em carater retroativo, o auxilio
de saude pago pela prefeitura de
Hiroshima. O valor total afixado pe-
lojuiz é de 2,9.milhdes de ienes (cer-
cade R$ 50 mil). No entanto, um dos
hibakushas esperou demais e morreu
no ultimo dia 8 de dezembro. Ao
todo, a decisdo beneficia 4 mil
sobreviventes em 133 paises.
O governo de Hiroshima alegava,
com base no adendo 402 de uma lei
aprovada em 1974, que os moradores
no exterior ndo seriam compen-
sados. A sentenga decretada na sema-
na passada torna esse argumento
"into leravel" e o considera "abuso
de poder". O dinheiro se refere uma
ajuda de custeio a sobrevivente com
problemas de saude. Os hibakushas
residentes no Brasil que visitaram o
Japdo precisam refazer os exames
médicos a cada trés anos para ter
direito ao beneficio. O valor das
indenizagdes pouco importa para
Takashi Morita, presidente da Gen-
baku Hibakusha Kyokai
(Associagdo das Vitimas da Bomba

TAKASHI MORITA, 82 ANOS, PRESIDE AASSOCIACAO DAS VITIMAS DA BOMBAATOMICANO BRASIL: "O VALOR NAO IMPORTA”"

Atomica) com sede em Sdo Paulo.
"O que vale ¢ o simbolismo. Até
entdo, o Japao ndo pensava nos
sobreviventes, que estdo muito
velhos", comentou.

Sob condig¢do de anonimato, a
vitiva de Shoji Mukai lamentou a
demora da Justiga. "Meu marido lu-
tou por 20 anos. Essa decisdo chegou
tarde demais". Até um més antes de
falecer, o vice-presidente da asso-
ciacdo ainda mobilizava os hi-
bakushas pela causa. Mesmo acu-
mulando trés anos de hemodialise

e uma perna amputada, jamais dei-
xou de acreditar. "Ele estaria bem fe-
liz", garantiu a mulher. Mukai tra-
balhava num estaleiro a 2km do
centro de Hiroshima. "Aquele raio
caiu e queimou tudo. Ndo sobraram
nem os cadaveres de meus pais",
contou, dois anos antes de morrer, a
emissora britanica BBC.

Teruo Hosokawa, de 79 anos,
afirmou ao Correio estar contente
pela vitoria na Justi¢a. "O que mais
me deixou feliz foi o fato de termos
recebido um grande apoio de varios

CRAVEIRO, Rodrigo. Hiroshima indeniza sobreviventes. In Didrio de Pernambuco, p.

grupos de sobreviventes do exterior.
Por causa dessa ajuda, colocamos
pressdo no Japdo", sustentou. Porém,
ele destacou que o dinheiro ndo
apaga o que ocorreu em Hiroshima.
"Nossos problemas persistem, como
a saude fragilizada. Muitas das
vitimas ja morreram", acrescentou.
Dos 255 hibakushas que se mudaram
para o Brasil com o fim da Segunda
Guerra Mundial, apenas 135 estdo
vivos. Pelo menos 30% dos
hibakushas "brasileiros" gozam do
direito a compensagao.

SAIBA MAIS

Onda de calor mortal

As 8h15 (hora local) do dia 6
de agosto de 1945, os
moradores de Hiroshima
foram surpreendidos por um
clardo e por uma onda de
calor mortifera. Os Estados
Unidos acabavam de langar o
Little Boy sobre a cidade a
oeste da Ilha de Honshu
Uapdo) - uma arma tdo
poderosa que arrasou 68% de
todos os prédios e matou
instantaneamente 80 mil
pessoas. Contaminadas pela
poeiraradioativa, 60 mil mor-
reram nos meses seguintes.

A missdo dos tripulantes do
bombardeiro Enola Gay era
encerrar a Segunda Guerra,
levando a capitulagdo das
poderosas forgas armadas
japonesas. "Foi uma das
missdes mais faceis de minha
vida", revelou ao Correio, ha
dois anos, Theodore "Dutch"
J. Van Kirk, navegador do B-
29.

"Jamais me arrependi. Faria
tudo de novo", acrescentou,
sem dor na consciéncia. O
ataque nuclear também
custou a vida de 2 mil
americanos-japoneses €
de centenas de
prisioneiros de guerra
ocidentais.

A bomba destruiu tudo
num raio de 1,6 km ¢
espalhou incéndios por
uma area de 11,4 km? A
destruicao foi f
insuficiente para a Casa |

e e e

Branca, que ordenou
nova ofen-siva atomica.
Em 9 de agosto, um B-29
despejou a Fat Man sobre
a cidade portuariade
Nagasaki, no sul do Ja-
pao. Porironia do destino,
varios sobreviventes de
Hiroshima buscaram
reftigio no local, onde fo-
ram bombardeados
novamente. O ataque a
Nagasaki matou 70 mil
dos 240 mil moradores.
Os Estados Unidos
esperavam langar outras
sete bombas nucleares no
Japao, mas o pais se
rendeu antes que a
tragédia fosse maior. No
dia 12 de agosto, o
imperador Hirohito
comunicou a nagdo a
retirada de combate. A
lembranga do cogumelo
incandescente e mortal
acompanhara boa parte
dos 4 mil hibakushas
(sobreviventes) pelo resto
de seus dias.

B11, de fevereiro de 2007.



Anexo 2

MINAS GERAIS // Audiéncia piiblica decide manter animal em parque de Uberaba, apesar de ter incomodado e ferido os freqgiientadores

Chico tem macaquices perdoadas

PAULO HENRIQUE LOBATO
DO ESTADO DE MINAS

Belo Horizonte - Chico tem
apenas cinco anos e ja ¢
acusado de furto, roubo e lesdao
corporal por dezenas de
moradores de Uberaba, no
Triangulo Mineiro, a 472
quilémetros de Belo Horizonte.
Pelo menos 25 deles precisaram
ser atendidos numa unidade de
pronto atendimente (UPA), nos
dois ltimos meses. Também foi
visto bebendo cachaga ¢
comendo maconha, mas ndo é réu
em nenhum processo na Justica.
Mesmo assim escapou de ser
condenado ontem, numa
audiéncia publica realizada na
Casa do Conselho e que contou
com a presenca de varias vitimas.
Ele vai permanecer no local,
apesar de seus "crimes". Se fosse
considerado culpado, teria que
deixar o Parque Mata do Ipé,
onde vive desde que nasceu. As
informagdes sdo estranhas a
primeira vista e s6 ficam claras
quando érevelada aidentidade de
Chico: um macaco-prego (Cebus
apella), que esta dividindo a
populacdo da cidade.

Muita gente considera que se
trata apenas de um primata
brincalhdo que morde as pessoas,
quando se sente ameagado. Ha
quem o classifique como
violento, acusando-o de atacar os
freqiientadores do parque.
Alguns moradores dizem que a
histéria do animal teve inicio ha

Enerson Cleiton/Jornal de Uberaba

COM CINCO ANOS DE IDADE, O MACACO-PREGO ATACOU PESSOAS, ROUBOU OBJETOS, BEBEU CCHACA E COMEU MACONHA QUE TIROU DO BOLSO DE UMAUSUARIA

alguns anos, quando um casal de
macacos-pregos foi encontrado
por autoridades da cidade em
poder de um suposto criador
ilegal. Os o6rgaos de meio
ambiente determinaram que o
macho e a fémea fossem soltos na
Mata do Ipé, uma unidade de
conservagdo na area urbana de
Uberaba. Meses depois, Chico
nasceu. Ele tem uma irma e o no-
me nao poderia ser outro: Chica,

que ndo incomoda ninguém.

Os animais adultos nao
estdo mais no parque. Os
filhotes, no inicio, encantavam
os freqiientadores do parque.
Muita gente achava graga nas
brincadeiras dos primatas e
passaram a alimenté-los. Para a
coordenadora do Grupo de
Estudos de Animais Selvagens
de Uberaba (Geasu) e
estudante do 9° periodo de
veterinaria, Erica Assungdo

LOBATO, Paulo Henrique.

Aratijo, de 25 anos, esse pode
ter sido o grande erro. "O
macaco-prego, assim como o
chimpanzg¢, ¢ inteligente. Tem
capacidade de manipular
objetos, como quebrar coco
com pedras. O individuo dessa
espécie aprende tudo. E lhe
ensinaram a enfiar as maos nos
bolsos das pessoas, para pegar
comida", explica.

, Isso ndo foi bom para Chico.
Um dia ele pegou e comeu uma
quantidade de maconha no bolso

Chico tem suas macaquices perdoadas. Didrio de Pernambuco, Brasil, 11 ago. 2007, p. A16.

de uma usuaria de droga. Outra
vez, bebeu cachaga de
andarilhos. "As pessoas
precisam ter mais consciéncia e
proteger o macaco. Ele ndo ¢
perigoso. Nao pode ser acusado
de roubo e outras infragdes,
porque ndo ¢ racional. O
macaco-prego vive cerca de 40
anos. O Chico tem sé cinco.
Ainda ndo chegou a idade
adulta, que ¢ de oito anos. E um
jovem descobrindo a vida e

e e e

que age por instinto", defende a
futura veterinaria, cobrando
maior seguranga no parque, para
evitar que o macaco tenha novo
contato com drogas e alcool.

Reacdo - O secretario municipal
de Meio Ambiente de Uberaba,
Ricardo Lima, também defende o
primata. "Os casos observados
mostram que as pessoas foram
feridas nas maos. Isso acontece
porque querem toca-lo ou
alimenta-Io com um monte de
porcarias. Ele se sente acuado e
reage." O secretario faz um
alerta, no caso da populagdo
decidir outra vez que Chico deva
morar em outro enderego. "Ele ja
esta adaptado ao meio em que
vive e é bem capaz de morrer, se
for levado para uma area silves-
tre", afirma, acreditando numa so-
lugao "democratica e justa". As
pessoas que foram atendidas na
UPA tomaram vacina anti-rabica.
A maioria das lesdes ocorreu em
julho, més de férias e de maior
movimento no parque.

A espécie Cebus apella
pertence a familia dos cebideos e
pode ser encontrada do Rio
Grande do Sul a Venezuela. O
animal tem habitos diurnos e se
alimenta de ovos, sementes,
frutos, flores, insetos, algumas
raizes e pequenos vertebrados. A
fémea tem periodo de gestagdo
de seis meses e, geralmente, da a
luz um filhote de cada vez.



QUANDO O CONHECIMENTO VIRA REPORTAGEM
Reportagem de divulgaciao cientifica

4° ciclo do Ensino Fundamental (7* e 8" séries)
Normanda Beserra

Objetivo geral: ampliar a competéncia discursiva dos alunos, oportunizando-lhes uma pratica textual auténtica, com base na leitura, analise e
producdo do género reportagem de divulgagdo cientifica e numa perspectiva interdisciplinar.
Objetivos especificos

Por meio da participacdo nas atividades previstas, os alunos deverao:

vivenciar as atividades envolvidas na produg¢do de uma reportagem de divulgagao cien tifica.

desenvolver o uso de recursos retoricos proprios da producgdo cientifica, tais como: o “gancho”, que serve de atrativo para o leitor, a
organizac¢do de subtopicos, a citagdo de discurso de autoridades cientificas, a explicacdo de termos técnicos, o uso de metaforas para
explicar fendmenos, e outros, na producdo de reportagens de divulgacao cientifica;

perceber os diferentes papéis profissionais envolvidos na produciao de uma reportagem;

realizar pesquisa e sistematizacdo de dados cientificos;

perceber, em uma reportagem, a relagdo entre matéria principal e matéria vinculada;

desenvolver atitudes de cooperagdo e responsabilidade pelo trabalho em grupo;

desenvolver praticas orais de argumentagdo em discussdes na sala de aula;

construir significados pelo estabelecimento de relagdes entre textos verbais e textos imagéticos;

estabelecer relacdes de hierarquizagdo entre temas, textos, topicos, imagens e sua distribuicdo no espaco de uma publicacao
jornalistica;

trabalhar a variante padrao da lingua em textos de carater cientifico.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro professor

A reportagem € um género jornalistico de funcdo eminentemente informativa, que tem o objetivo de detalhar e contextualizar um fato ja anunciado.

Diferencia-se da noticia, sobretudo, quanto a abrangéncia do tratamento dado ao fato jornalistico. Na reportagem, o assunto, que nao € necessariamente novo,
costuma ser apresentado sob diversos angulos que o relacionam a outros fatos correlatos. A noticia, por outro lado, é o relato objetivo de um acontecimento
recente. Uma noticia, a critério do veiculo que a publica, pode dar origem a uma reportagem e essa ¢ outra diferenca entre noticia e reportagem: a noticia decorre
de um fato novo, ja a produgdo de uma reportagem pode ocorrer a qualquer momento julgado oportuno e, portanto, depende da decisdo do veiculo ou do
jornalista para acontecer.

Na produg@o de uma reportagem ou noticia, a partir da selecdo do assunto, podemos identificar as seguintes fases: 1) proposi¢@o da pauta; 2) apuragao; 3)
redagdo da reportagem; e 4) edi¢do e formatacdo. Antes de iniciar o trabalho propriamente dito, o reporter recebe um texto, chamado pauta, que o ajudara a
construir a matéria. Espécie de roteiro da reportagem, a pauta geralmente contém um resumo do assunto, informagdes, como, por exemplo, as fontes a serem
entrevistadas ou consultadas, além de sugestdes sobre o enfoque a ser dado ao tema. Veja no Anexo 1 uma proposta de pauta para a reportagem “O mistério da

gota”.

o e e e



A apuragdo ¢ a fase de investigagdo ou pesquisa do assunto. O repdrter e equipe podem realizar entrevistas com pessoas envolvidas no tema (fontes
primarias) ou consultar fontes secundarias (documentos, livros, relatorios) e ainda utilizar material de 6rgaos ligados a imprensa (agéncias de noticias e
assessorias de imprensa); todas as informacdes obtidas devem ser confirmadas e comparadas com as de outras fontes.

Na etapa de redacao da reportagem, sdo elaboradas a matéria principal e as matérias vinculadas. Além disso, sdo produzidas e selecionadas as imagens que
irdo compor a reportagem: infograficos (em representagdes diversas, como graficos, tabelas, mapas, diagramas) e fotografias.

A ultima fase ¢ a de edi¢do e formatagdo, quando textos e imagens sdo adaptados e dispostos de modo a ocupar um determinado espago grafico
disponibilizado, por exemplo, em revista ou jornal impressos, ou certo tempo (emradioe TV).

A necessidade de mostrar varios angulos de um mesmo fato jornalistico (ou cientifico, no caso da reportagem de divulgacao cientifica) faz que esse género
jornalistico seja composto,na maioria dos casos, por varios textos: a matéria (ou texto) principal e uma ou mais matérias vinculadas ao tema da reportagem,
além dos textos imagéticos (com base em imagens).

Podemos distinguir uma matéria principal de uma matéria vinculada, porque a primeira concentra as informag¢des mais importantes sobre o tema da
reportagem, ¢ também maior que a matéria vinculada e, claro, ocupa um espaco mais importante dentro da organizagao grafica da publicacdo. A matéria
vinculada, por sua vez, trata de um topico relacionado ao tema da reportagem, ocupando, um espago menor na publicagdo. Observe essas diferencas nos textos
“Enxergando o invisivel” (Anexo 3), que ¢ uma matéria vinculada a reportagem “O mistério da gota” (Anexo 2),( causa e conseqiiéncia, cronologia dos fatos,
ordem espacial etc.) e “Que bomba!” (Anexo 5), matéria vinculada a reportagem “O caminho da agua” (Anexo 4).

Hé muitas variagdes na forma de estruturar os textos que formam uma reportagem, bem como no tratamento grafico dado a esses textos. Assim, emrelagao a
esse ultimo aspecto, podemos encontrar textos em que ha uma introdug¢ao ocupando um espaco de destaque na publicag¢@o, como na reportagem “O mistério da
gota” (Anexo 2), em que o trecho “Para os nossos olhos, sempre tdo acostumados a ver coisas grandes, existe dentro de uma gota d'agua um universo
totalmente diferente, cheio de organismos que so podem ser vistos com um microscopio” aparece com tratamento grafico diferenciado (cor, tamanho e posicao
na pagina). Em outros textos, a introdu¢ao nao aparece destacada, ao contrario, ¢ parte integrante da matéria, como na reportagem “O caminho da agua” (Anexo
4), em que essa parte do texto ¢ constituido pelo primeiro paragrafo da matéria: “Quando abrimos uma torneira, estamos recebendo dgua que foi retirada da
natureza, tratada e transportada até chegar as nossas casas. (...) . Entretanto, é possivel notar, nesses dois exemplos, uma forma muito comum de iniciar as
reportagens de divulgacao cientifica, que ¢ o “gancho”: um modo mais informal de tratar a informacao cientifica, vincunlando-a ao mundo cotidiano, que atrai
o leitor, despertando sua curiosidade e preparando-o para ler o texto completo, com informagdes cientificas mais especificas.

2Vocé encontra mais informagdes sobre infogrificos neste livro, na sequéncia “Texto e imagem explicando o mundo.”
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Para saber mais:

e BURKETT, Warren (1990). Jornalismo cientifico: como escrever sobre ciéncia, medicina e alta tecnologia para os meios de comunicag@o. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria

e COLLARO, Antonio Celso (2000). Teoria e pratica da diagramagdo. Sdo Paulo: Summus.

e DIMENSTEIN, Gilberto e KOTSCHO, Ricardo (1985). A aventura da reportagem. Sio Paulo: Atica.

e MASSARANI, Luisa (org.) (2005). O pequeno cientista amador: a divulgag@o cientifica e o ptblico infantil. Rio de Janeiro: Vieira & Lent: UFRJ, Casa da Ciéncia:
FIOCRUZ.

e MASSARANI, Luisa; TURNEY, Jon; MOREIRA, Ildeu de Castro (orgs.) (2005) Terra incognita: a interface entre ciéncia e publico. Rio de Janeiro: Vieira & Lent:
UFRJ, Casa da Ciéncia: FIOCRUZ.

e VILAS BOAS, Sergio (Org.) (2005). Formagao e informacao cientifica: jornalismo para iniciados e leigos. Sdo Paulo: Summus.

Sites:

Onde encontrar:
As reportagens de divulgacdo cientifica sdo encontradas, principalmente, em revistas dedicadas a temas da ciéncia, mas dirigidas ao publico leigo, como
Superinteressante, Galileu, Ciéncia Hoje das Criangas. Também sdo encontradas em jornais e revistas de circulagdo ampla e em sites.

Revistas essites:

e Revista Superinteressante e sua versao on-line (http://super.abril.com.br/super/super.shtml )
Revista Nova Escola e sua versao on-line ( )
Revista Galileu e sua versao on-line ( )

Revista Recreio e sua versao on-line ( )

Revista Ciéncia Hoje das Criangas e sua versao on-line ( )
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QUANDO O CONHECIMENTO VIRA REPORTAGEM
Reportagem de divulgacao cientifica

4° Ciclo do Ensino Fundamental (7% e 8" séries)

deEeiI):gisno Passo-a-passo %ﬁtaietliic?)l Observagoes
Leitura | 1° momento: Diversas revistas | O numero de aulas necessdrias nesta
Leitura e analise de reportagens de divulgacio cientifica de divulgagdo | seqiiéncia é varidvel. Dependerd do niimero
Divida a classe em grupos de, no maximo, cinco alunos e cientifica, como, |de alunos na turma e do ritmo de trabalho
distribua com cada um uma revista de divulga¢ao cientifica, Ciéncia Hoje da | deles.
indicando a reportagem que sera alvo da leitura e analise do Crianga;
grupo. Superinteressante |E bom selecionar reportagens que tenham
etc. relagdo com os temas que estejam sendo

Coloque, no quadro, as instrugdes que vao orientar a leitura:

a) leitura dos textos que compdem a reportagem;

b) perguntas a serem respondidas:

* Qual o tema da reportagem?

= Qual o enfoque dado ao tema?

* Em relagdo a organizagdo estrutural dos textos (matéria
principal e matérias vinculadas): titulo; delimitagao da
introducdo, do desenvolvimento e da sintese; titulos e
assuntos dos topicos.

Andlise = Quanto a linguagem utilizada no texto: verificar as
lingtiistica estratégias de aproximacao com o leitor, como a
escolha de det erminadas palavras, as metaforas e as
explicagdes de termos cientificos, a presenca de
instrugdes.

estudados na area de ciéncias. Portanto, os
professores dos componentes curriculares
desta area podem ajudéd-lo na escolha das
reportagens. Essa ¢ uma otima ocasido para
trabalhar interdisciplinarmente.

Monitore os grupos, para ajudar os alunos a
identificar o enfoque dado ao tema, por
exemplo, se ¢ um enfoque mais ou menos
cientifico; se ¢ dirigido ao publico em geral
ou a um especifico, por exemplo, criangas,
jovens, professores, especialistas naquele
tema. Ajude-os, também, a verificar os
aspectos particulares da estrutura de cada
texto.

Tais aspectos sdo particularmente
importantes na reportagem de divulgacdo
cientifica, pois pretendem despertar o
interesse do leitor leigo e facilitar a
compreensao do texto.
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Escrita

* Em relagdo as imagens do texto: tipos de imagem,funcao/
importancia para a compreensao do texto; textos que
acompanham as imagens.

= Sobre as pessoas que participaram da reportagem: 0s nomes
de
reporteres que assinam cada um dos textos; os nomes dos
fotografos e/ou infografistas; pessoas ou instituigdes
mencionadas nos textos, por exemplo, pessoas entrevistadas,
referéncias diretas ou indiretas a fontes de informacao etc.

Peca que cada grupo sintetize as respostas em painéis, obedecendo ao
seguinte esquema: resumo ¢ enfoque dado ao tema; organizacao dos
textos (subtopicos, se¢des); fontes consultadas; recursos lingliisticos
de aproximagao do leitor.

Papel madeira
para cada
grupo
Piloto
Fita adesiva

Os alunos devem compreender que as
reportagens sdo feitas com a participagdo
de muita gente. Mostre-lhes, em cada
revista, a sessao em que aparecem oS nomes
e funcdes das pessoas que trabalham
naquela publicagdo (expediente).

Oralidade | 2° momento: Copias Ajude os grupos a organizar a apresentagao
Apresentacio da leitura xerografadas | da sintese; pega-lhes que mencionem os
Promova a apresentagdo da sintese da leitura de todos os grupos. das nomes dos profissionais que aparecem no
Deixe todos os painéis apresentados expostos no mural da sala ao reportagens | texto, além de mostrar e explicar as
lado de uma cépia da reportagem. analisadas imagens. O objetivo dessa apresentacdo ¢
colocar toda a turma em contato com
matérias jornalisticas diversas e de
diferentes estruturas.
Oralidade | 3° momento: Quadro Exemplos de temas amplos: meio
Organizacao do trabalho Lapis ambiente; saude; novas tecnologias;

Divida a turma em quatro grupos.

Escreva, no quadro, sugestdes de temas cientificos amplos e
discuta com a turma a escolha de quatro desses temas.

Distribua os temas escolhidos pelos grupos.

D¢ as orientagdes gerais para o trabalho:

Coloque, no quadro, os elementos comuns que devem constar de
uma reportagem; para isso, recorra as sinteses das leituras que
estdo no mural: matéria

descoberta recente; pré-historia; esportes.
Sugerimos propor os temas com base em
noticias cientificas recentes que tenham
chamado a atencdo do grupo. Para isso,
leve recortes de jornais e/ou matérias
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Escrita * principal, matéria vinculada, fotos, infograficos. Quadro gravadas de telejornais que possam ajudar
» Explique a necessidade de dividir tarefas e explique o “Funcdes naescolhados temas.
quadro “Func0es jornalisticas” (Anexo 6). jornalisticas”
* Peca que cada grupo se organize em duplas com funcdes (anexo 6) Sugerimos que o0s proprios alunos
definidas. Cartolina confeccionem os crachds, nos quais deve
Oriente a confecgdo de crachas que identifiquem a equipe, 0 Canetas aparecer em destaque a palavra
nome e funcdo de cada “jornalista”. Crachas “IMPRENSA”.
plasticos Essa € uma 6tima ocasido para trabalhar o
espirito de equipe, a negociacao, a relacdo
interpessoal.

Oralidade | 4° momento: Papel A discussdo da pauta deve ser feita no
Promova uma discussao com 0s grupos sobre a pauta que vai orientar Lapis grupo, mas a sua elaboragéo deve ficar a
cada reportagem, monitore os trabalhos de elaboracdo das pautas e cargo dos “pauteiros”, que anotam as
ajude no planejamento dos trabalhos dos produtores: resolugdes do grupo quanto ao enfoque que

* Pauteiros: oriente a elaboracdo do texto da pauta, erificando deve ser dado a matéria principal e a
a organizacao dos tépicos: resumo, foco, roteiro, contatos. matéria vinculada, para, depois, escrever a
Escrita * Produtores: veja com esse grupo que pessoas serdo pauta.
entrevistadas, acompanhe a elaboragéo das principais
perguntas a serem feitas e peca que pesquisem outras fontes N&o se esqueca de combinar os prazos de
onde seja possivel reunir mais informag6es sobre o tema; entrega das tarefas.
eles devem também agendar as entrevistas e tomar todas as
demais providéncias.
Leitura | 5° momento:
Escrita | Acompanhe e oriente os trabalhos de producio da reportagens:

* Apuradores: monitore arealizagdo do levantamento de
informacdes sobre o tema; peca que tragam esses dados em
forma de resumo e que comparem os dados coletados para evitar
divergéncias.
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Producao
escrita

= Reporteres: oriente o trabalho de entrevistas e de elaboragao

dos textos (matéria principal e matéria vinculada), verificando:

concentragdo no foco previsto pela pauta; ordenagao dos
topicos; adequagao dos titulos; organizagao estrutural dos
textos: introducao, desenvolvimento, sintese; outros textos:
boxes, legendas.

= Discuta, com cada grupo, as estratégias lingiiisticas que
facilitem a compreensao das informacdes pelo leitor: citagdes,
exemplos, esclarecimentos, escolhas de vocabularario.

» Fotdgrafos: promova a discussdo sobre os temas das
fotografias que devem fazer parte da reportagem.

Infografistas: oriente a elaboragdo de esquemas, graficos ou
tabelas, com base nos textos produzidos.

Se ndo for possivel fotografar, veja outras
alternativas de criacdo de imagens:
desenhos, pinturas, colagens, pesquisa e
recorte de imagens em revistas e jornais.
Os infograficos devem sintetizar, explicar
e/ou complementar os textos produzidos.

Analise
lingiiistica
Escrita

6° momento: Formatacio do jornal
Retna os responsaveis pela formatagao (das quatro equipes):

» Diagramadores: oriente a formatagao do jornal, observando a
distribuicao dos textos em colunas, localizando as imagens e
utilizando, adequadamente, recursos graficos de destaque
(tamanho da fonte, destaques em negrito etc.).

= Editores: acompanhe o ajuste dos textos das reportagens ao
espaco disponivel, observando a articulagao do texto; monitore
aescolha das imagens e oriente a produc¢ao das legendas.

Papel
Lapis

A organiza¢do de um jornal serd um grande
estimulo para os alunos. Se nao houver
condicdes para usar os recursos proprios de
um jornal, pode-se envolver toda a turma na
“improvisagao” do texto.

A func¢do de diagramador deve ser exercida
por quem domina ou tem interesse em
dominar as ferramentas da informatica.
Pode ser necessario o apoio de profissionais
dessa area.

Analise
lingiiistica

7° momento: Revisio dos textos e finalizacio do jornal
Retome a formacao inicial de cada grupo, para a realizacdo da
leitura e revisdo dos textos.

Oriente os grupos para que os problemas dos textos,

Textos
produzidos
pelos alunos

Incentive a consulta a dicionarios, livros
didaticos ou gramdticas para resolver
duvidas e ajude os alunos nas questdes mais
complexas.
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identificados durante a leitura, sejam sublinhados para, depois, se
proceder as alteracdes do texto.
Envolva os alunos na fase final de producdo do jornal impresso.

Se possivel, programe uma visita a uma
redacdo de jornal ou, pelo menos, a uma
grafica, para que os alunos possam ver o
trabalho de produ¢do e encadernagdo de
1mpressos.

Avaliagdo

8° momento: Avaliacdo das atividades
Organize um debate sobre o trabalho. Para isso, prepare um painel
com perguntas e registre as respostas. Sugestoes de questdes que
podem ser langadas:

=  Oquefoibom?

=  Oque foiruim?

= Oque foifacil?

*  Oque foidificil?
O que podia ter sido melhor?

Quadro
Piloto/giz

9° momento: Divulgacio das reportagens

Dependendo da quantidade reproduzida, os alunos podem distribuir
o jornal com os colegas, na entrada da escola, ou percorrer os
principais setores da escola com o mesmo fim: sala dos professores,
secretaria, diretoria etc.

Outra possibilidade é reproduzir alguns exemplares e expo-los em
murais pela escola

Se a escola ja dispuser de uma publicagao,
as reportagens podem figurar nesta; no caso
de ndo haver um jornal na escola, e se
resolver produzir um, sera necessario
proceder a criagao dos elementos de um
jornal: nome, se¢des, demais textos que
costumam figurar num jornal.

o e e e



Anexos Anexo 2
Reportagem

Anexo 1: =TI “O mistério da gota” I =
=B Pauta de Reportagem B ™= _.

Pauta: O mistério da gota 0

A agua esconde um verdadeiro mundo paralelo de atividade vital. Ha £ S 0
um grande nimero de microorganismos, de grupos diferentes, que vivem na ZSte 1/. Zo
agua. De aparéncia e nomes diversos, eles t€tm em comum o tamanho
incrivelmente pequeno, que os torna invisiveis aos nossos olhos, e também a
capacidade de causarem doengas ao homem.

Como essa capacidade ¢ justamente o que costuma ser destacado
quando se fala desses organismos, embora nem todo microorganismo cause

c/ (o

Para os nossos olhos,

doengas, a idéia dessa reportagem ¢ dar um enfoque diferente: apresenta-los Sitpee S B
~ . N e, . acostu = 2
como seres que ddo vida a dgua, um mistério a ser desvendado, uma grandes,
. d d existe dentro de uma
curiosidade. gota d agua um

universo totalmente

. f diferente, cheio
Roteiro de assuntos: organismos quetsd
podenf ser vistos com

um microscopio.

e nomeacao, conceituagdo e descricao de alguns protozoarios; explicar : &
habitos de alimentagdo, locomocgao, reproducdo e defesa desses
microorganismos;

e como observar esses seres (incluir dicas de seguranca);

e matéria vinculada: técnicas inovadoras de observagao de
microorganismos.

o
&

Contatos:

e Darci Esquivel (especialista em protozoarios) — CBPF; Telefone: ----
e Patricia F. Moreira Turcq e Jean-Marie Martin — Laboratorio de
Biogeoquimica Marinha (técnica do citdmetro de fluxo) — Telefone: -
e Departamento de Parasitologia da Universidade Federal de
Pernambuco — procurar Marina (laboratorio); Telefone: ---------------
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drias antenas na
cabega, pernas dgeis e
um par de olhinhos que

muifas vezes se fundem
em um tinico olho bem no centro
do cabego. Corre bem répido, se
esconde e volla o aparecer.

Um exiraterrestre?

Eo copépode, um dos muitas
minUsculos personagens que
vivem na dgua.
S50 protozodrios,
microcrustceos,
algas unicelulares,
bactérias e vérias
outras espécies que
manlém viva umo
pequena gofa
d’aguoa. Pora eles,
um gréo de areio &
um obstéculo que
dificilmente
consaguiriam
ullrapassar.

primeira ontena

E quem pensou que esses
bichinhos passam despercebidos
pelos animais maiores se
enganou redondamente. O
préprio copépode, por exemplo,
& um delicioso pefisco para
alguns peixes e aié pora a
colossal baleia.

Esse “miniextraterresire”
parece um camardozinho &, de
foto, é parente dos camardes, dos
caranguejos, das lagostas, enfim,
de todos o5 crustdceos. Vive
procurondo alimento, mos néo
deixa de se preocupar com a
fémeo. Quando os dois se
enconfram,
iniciam umo
correria
deniro
d"dgua.
Depais, a
fémea surge
com uma
bolsa cheia
de ovinhos e
novos
copépodes

aparecem.

Nao sei o porqué, mas a
maioria desses bichinhos fem um
nome muifo maior que o seu
tamanho e sempre meio
estranho. E o caso do estracoda,
um oufro minicrustdceo muito
simpéfico. Anda meio
desajeifado, carregando nos
costas uma carapaga de
proteio, que se porece com
duas conchas mintsculas unidas.
Alguns desses animaizinhos
guardam uma agradével
surpresa: em seu corpo hd uma
substincia que fluoresce, ou seja,
a noife eles emitem uma luzinha
esverdeado que podemos ver
brilhar na agua.

16 os poliquetos séo uns
vermes horrorosos; verdodeiros
monstros marinhos, ferozes e
cheios de pernas. Alguns sao bem
PEqUENcS, COm mMais OU Menos
um milimetro. Ouiros sGo
maiores, chegando o fer mais de

10 centimetros. Tem até uma
espécie que afinge um meirol
Com a ajuda de um microscdpio,
podemos observar nos
exemplares menores seus
“aferrorizadores” fentdculos e o
vermelho de seu sangue, muifo
parecido com o nosso.

0 mindsculo copépode
& um petisco muito
opreciodo por alguns
pelxes e oté pela
colossal baleia,

Ostracoda, um minlcrustéceo
d'ang hubiiug da gola onhecer a
ua é a vorficela, um ety
Erowﬂgzoéﬁn que lembra uma belg gota LTl
or flutuando. Fica fozendo uns Vocé pode conhecer u
f m
movimentos lenfos até que, de o mundo da gota d’Ggua sﬁfﬁ
repente, dd um pulo, encolhe o um microscépio. Para isso,
haste ido rdpido que parece que  coloque uma folha de alface em
fﬁmf' para depois volfar @ ser a um ¢opo com Ggua, espere uma
r:]\r‘1 ugt:;;;a.- s :emanu e... Pronfo! Esté na hora
; sseres e
citados, normalmente pouco aoomr; A

conhecidos por serem fao
Pequenos, sGo openas alguns
exemplos de um enorme nimero
de animais microscépicos que
vivem nesse esconderijo
transparente da gota d”dgua. 6
de profozodirios hé cerca de 50
mil espécies diferentes. Imagine
como é povoado esse mm
“invisive|"]

A vorticeln é um
protozodrio que pal
uma fler. Na fote,
podemos vé-la de mais
perto,

rece

e e e

duas membronas
ciliores internas

Mas, antes de co ra
experiencio, é bom lembror que o
“sopinha” que ficou ali estd assim
bem fedorenta por causa da acéo
de vérios microrganismos, Como
olguns desses microrganismeos
pedem nos causar doengas, vole
a pena fomarmos alguns
cuidados. Assim, evite molhar as
mdos e os dedos com o liquido.
Coso isso aconteg, limpe-os
bem com égua da bica, tendo
cuidado poro no levd-los & boca
ou aos olhos.

Agora, voltando & experiéncia,
pegue com um conta-gotas uma
gofa da “sopinha” e a cologue na
lamina. Al & 6 levar essa lmina
para o microscopio e ficar

observando, TR
|

cavidade bucal

mionema

i Do Esquival CHPF
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Se vocé & oinda mais curioso
(ou euriosa), vole fozer uma
experiéncio mais complicado.
Pegue quatro copos e encho cada
um deles com um dos itens
abaixo:

1- Alface do feiro com dguo
da forneiro, ou sejo, clorado.

2- Alfoce do feira com dguo
mineral sem gés, que ndo fem
cloro.

3- Alface sem agrotdxico,
comprada em barraquinhos ou
lojas especiais, com dgua do
lorneira.

4- Alface sem ogrotéxico com
égua mineral sem gds.

Espere uma semana e comece
a observar em seu microscépio,
Vocé vai ver que o “sopa” de
dlface sem agrotéxico na Ggua
mineral voi ter um nimero maior
de organismos, lsso acontece
porque o agrotéxico (usado nas
plantagées) & o cloro matom
muitos microrganismos que
podem cousar doengas nas
plantos e no homem.

Nao estranhe que esses bichos
tenham aparecido. Eles sao
“filhates” de alguns organismos
que estavam na folha de olface.
Com a égua e o fempo em que
ficaram mergulhados nela, eles
puderom crescer e se mulfiplicor.

Faga um desenho cuidadoso
do que vocé estd vendo e mande
para a gente,

Quando acabar com suas
experiéncios, ndo se esqueca de
lavar as mos com cuidado, pora
evitar quolquer problema de
salide.

desses vermes 1ém cerca de um

milimetro, mas outras podem
chegar o um metro!

Voc viu que os laminas
dos experiéncios com o
alface com ogrotéxico &
dgua dorada finham
menos organismos, sendo
que muitos deles causam
doencos o homem. Mas
vale lembrar que o cloro e
o agrotoxico também
podem trazer problemas
para a sodde do homem,
se ingeridos em grandes
quanfidades. Por isso, &
importante pesquisar
bastante para conhecer os
Indices ideais dessos
substéincias na dgua e nos
alimentos.

Henrique Lins de Barros,

Museu de Asironomia e Cigneios Afins.

Anexo 3:

=B “Enxergando o invisivel” I =

Mateéria vinculada a reportagem “O mistério da gota”

epois de saber como &
"povoada” a gota
d’agua, talvez pinte a
divida: como os
pesquisadores conseguem
estudar seres téo
mintisculos?

Fécil nae &, porque
alguns deles séio mesmo
muito pequenos e muitas
vezes nao podem ser vistos
nem com a ajuda de uma
lupa. Mas também néo é
impossivel. A brasileira
Patricia E Moreira Turcq e o
francés Jean-Marie Martin,
do Laboratdrio de
Biogeoquimica Marinha da
Escola Normal Superior
(Franga), por exemplo,
langaram méo de uma
técnica, o citémetro de fluxo,
que antes 56 era usada
para estudar as células do
sangue.

%%,gm_a

luz

HNo citémetro de fluxo,
8ao md.ldo: dois fenéme-

nos: a difusdo (espalha-

m)aum&odnhu
quo‘cluom&dnpwul-
guns organismos quando
iluminados.

A& luz se espalha de uma
maneira diferente nas par-

Estudrio do Rio Lea,
Mar de Laptev, na
Sibéria, onde uma
equipe de diversos

pesquisadores
estudou mimisculos
animais marinhos.

A técnica permitiu que os
dois, com a colaboracao de
pesquisadores de vérics
paises, estudassem
organismos marinhes que
vivem na Sibéria com
menos de 2 microns, o que
equivale a 0,002 milimetro,

ticulas ou nas célulc

o tamanho, a for-
ma e a estrutura delas, dan-
do “pistas” para os cien-

tistas de como sé&o esses

eres”.
ai que entra o cité-

.m.ispwkimhaoum

células sdo passadas em
m!nmdelulenihm
céncia é detectada. Com

mamuﬂm

& o organismo.

ou seja, sfio mesmo muito,
muito pequenos. Com isso,
além de eles conhecerem
melhor os microrganismos,
acabaram também por
encontrar espécies até
ent&o desconhecidas,

E ficou claro: esses
“minisseres” so mesmo
muito importantes para o
ambiente.

Ciéncie Hoje.

MASSARANI, Luisa (1997) Enxergando o invisivel. In: Ciéncia Hoje na Escola, 4; Meio
ambiente: Aguas. Rio de Janeiro: Ciéncia Hoje, SBPC, p. 27.
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Anexo 4:

Reportagem

<=<"H “O caminho da dgua” -

vando abrimos uma

forneira, estamos

recebendo dgua que

foi refirada da
natureza, frotada e fransportada
até chegar &s nossas casas. A
dgua presente em lagos, rios e
represas néo é limpa e ndo
devemos usé-la dessa forma.
Somente depois de ser fratada, a
dgua pode ser distribulda pelos
cidades e consumida pelo
homem.

As cidades realizam o
saneamento bésico, que
compreende o sistema de colefa,
transporfe, tratamento e liberacao
de restos liquidos e sdlidos, e o
sistema de abastecimento de
é4gua. Depois que o Ggua &

A casa de bombas é
responsével pela fomada de dguo
do manancial, chamada
coplagéo. A seguir, a dgua ainda
bruta é fransportada por meio de
uma fubulagdo, a adutoro, aié a
estagio de frafamento, que a
fransforma em dgua potével.

Apds esso efapa, & levada aos
reservatorios de dgua frafoda,

por uma nova adutora e fica

onde é armazenada. De |8, escoo

depositada nos reservatérios de
distribuicfio. Destes, escoa pelo
rede de distribuicao, formada
pelo conjunto de tubos que
passam por baixo do solo sob as
ruas das cidades e chegom oo
interior dos casas.

refirada dos reservatérios naturais
e se forna poldvel (prépria para o
uso do homem), & transportada
para os residéncios pelos redes de
distribuigdo.
Veja na figura como & formado
E o sistema de obostecimento de
§ dgua. O manancial, que pode ser
um logo, um rio efc., fornece o rede de ™
g Ggua bruta, exatomente como distribuigéio
estd na nofurezo.

-

BARROS, Henrique Lins de(1997). O mistério da gota. In: Ciéncia Hoje na Escola, 4; Meio
ambiente: Aguas. Rio de Janeiro: Ciéncia Hoje, SBPC,. p. 23-26.

[ - .'J_.'_L". N T‘_‘\‘.’.‘.
0 agude Jaguaretama, no Ceard, é
um dos diverses reservatérios
noturais de égua,
Nos hﬂt:l.n;dl néo ha :'mﬁ
sistema de distribuigao ua, &
preciso apelar para os hdda’s.
i Depois que passa pela estagio
3 de fralamento, a dgua forna-se
§ adequada para ser usada pelo
s homem. Mas é muito imporiante
: que o qualidade da dgua fralada
seja preservada nos reservatérios
do sistemo de obostecimento, nas
redes de disiribuigdo dos cidades,

nos reservatorios (caixas-d'dgual)
e nas instalogdes existentes nos
residéncios.

Sem sujeira

bgesiamt

.. popu com qualidade

= ’ imprépria, pode fransmifir
Ayeurso  doengos. A preservacao da

égua olidade da Ggua do mananciol
& a principal medida para que a
populagao ndo seja ofetada por
organismos que causam doengas,
por substancias téxicas
produzidos por algumas algas e
pq:Ir produtos quimicos presentes
nelo.

FONTE: A GAZETA, 13/04/2006

e e e e



Por isso, o populagdo deve ser
conscienfizada de que os
atividades realizados na bacia
hidrogrdfica do manancial podem
comprometer a qualidode do
agua, exigindo outros frofamentos
especificos e de alto custo. Entre
essas afividades, estdo o
desmatamento, o instalagdo de
indistrias poluidoras e o uso de
agrotdxicos.

Estogdo de fratamento de agua do
Guarai, em Sao Paulo.

A taxa de morfalidade de uma
populagio esté relacionada oo
nivel de saneamento bésico da
cidade. Os indices de mortalidode
infantil mostram que as mortes
oté um ano de idade ocorrem em
gronde nimero por causa de
doengas intestingis,
principalmente por aquelas em
que o dgua alua como
transmissora dos organismos
patogénicos,

Muitos dessas doencos
ocorrem em epidemias, ofetando
grande nimero de pessoas em
pouco fempo. Enfre elos estdo o
colera, o febre fiféide, o febre
paratiféide, a disenteria bacilar, a
amebiose e a esquistossomose,
além de doengas causados por
alguns virus, como o rofavirus, e
outros prolozodrios, como a

gidrdio.

As algas fambém
sfio organismos que
podem contribuir
pora que oparegam
problemas sérios de
sadde na
populagdo, j& que
algumas espécies,
principalmente do
grupo
Cianoboctérios,
produzem foxinas
que podem levar o
homem & morte.

Percebe-se, com
tudo isso, a grande
importancia do
fratamento da Ggua
destinadn 0o consumo humano:
a dgua usada para ser bebida e
para fins higiénicos néo pode
prejudicar a soude do homem.
Um sistema de abastecimento de
Ggua requer afengdo constante
por parte dos autoridades da
comunidade e fambém
preocupago continua de toda o
populogo afendida para que
ndo acontegam epidemias com
conseqiiéncios  desasirosas.

Luiz di Bernarde,
Escola de Engenharia de 560 Carlos,
Universidade de 6o Paulo.

Conhecemos o percurso
que a Ggua faz desde os
reservatdrios naturais (um
logo, um rio etc.) até chegar &
torneira de nossa caso. Mas
como serd que a Ggua &

obrigada o percorrer um
caminho fdo longo, com tanto
sobe-e-desce?

O segredo &um
dispositivo, a bomba
centrifuga, copaz de sugar o
dgua de um lado e

empurror  pora o outro. A
bomba centrifuga & composta
por um motor e uma carcaga,
na qual estd o rofor, Este fica
ligado ao motor por meio de
um eixo.

O mofor movimenta o
rofor, o que gera a chamada
forga centrifuga, fozendo com
que o liquido sejo

empurrado para a frente,

Para vocé entender o que &

capaz de fazer a forga

centrifugo, amarre um copo f’

de pléstico cheio com agua ,
até a mefade em um !
barbante. Gire esse copo em
movimento circular e a Ggua
n&o caird... por causa da
forga centrifuga.

Anexo5:

= “Que bomba!” IR ™=

Mateéria vinculada a reportagem “O caminho da agua”

A égua é puxada de rie, de lage, da
calxa-d'éguo e de qnul:]uer reservatério em

carcaga com o rotor

da bomba centrifuga,

descarga

O rotor, acionade por um mefor, fax
tom que o Ggua sejo sugada por uma
aberiura e descarregada em outro
ponte, onde estd conectado um cano.

que ela esteja por uma centrifuga,
Em seguida, ela & conduzida pelo caminh
até chegar a torneira.

Quira experiéncia é, onfes
de colocor a dgua, fozer um
furo no fundo do copo
omarrade com o barbante, do
mesma maneira que antes.
Dai, vocé tapa o furo com o
dedo e derroma o dgua até o
metade. Depois & 56 girar o
copo e perceber que a agua
vai “escapulindo” pelo furo. E
isso que acontece com a
bomba centrifuga.

Mos, atengdo, essos
experiéncias devem ser feitas
ao or livre, porque, em caso
de erros, 0 Ggua voi para
todos os lados!

Giulio Massarani,
Coppe/UFR!

MASSARANI, Giulia (1997). Que bomba! In: Ciéncia Hoje na Escola, 4; Meio ambiente: Aguas.
Rio de Janeiro: Ciéncia Hoje, SBPC,. p. 15.
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Anexo 6:

~=<"H Funcoes jornalisticas I ™=

As fungdes que os jornalistas podem exercer na profissdao variam de midia para midia, de canal para canal e de veiculo para veiculo. As vezes, a mesma
funcdo recebe nomes distintos em empresas diferentes. Basicamente, as trés fun¢des fundamentais sdo a reportagem (coleta de informagdes), a redacao
(organizagao destas em texto) e a edicao (selecdo e hierarquizagdo das informagdes no produto final).

Funcao Impresso Radio TV Digital

Edicao Editor, Editor-Chefe, Subeditor Editor Editor Editor, Editor de Capa
Redacao Redator, Articulista, Colunista, Critico, Revisor Redator Editor de Texto Webwriter
Reportagem | Reporter, Apurador, Pauteiro Reporter, Produtor | Reporter, Produtor | Reporter, Produtor
Imagens Fotografo - Cinegrafista

Apresentacio | ---- Locutor Apresentador

Formatacdo |Diagramador Editor de Som Editor de Imagens | Webdesigner

Arte Infografista, [lustrador, Cartunista Sonoplasta Videografista

Técnica Grafico Operador de dudio | [luminador Programador

Funcoes auxiliares:

e Colunista, Articulista e Comentarista

o Editorialista

e  Ombudsman

e Secretario de Redagao

Fungoes extra-redac¢ao:

e Assessor de imprensa

o Correspondente estrangeiro

Disponivel em:

o e e

. Acesso em 10 de novembro de 2007.



IMAGEM E TEXTO EXPLICANDO O MUNDO
Infografico

3° ciclo do Ensino Fundamental (7% ¢ 8* séries)
Marcia Mendonga

Objetivo geral: compreender e produzir infografico, reconhecendo-o como género multimodal, que tem o proposito de deixar mais claras as
informacodes para os leitores, ao explicar um fato, um fen6meno ou um processo.
Objetivos especificos
As atividades previstas propiciam aos alunos:
e compreender o género infografico como integrante do universo da midia e da educagdo, percebendo-o como recurso para explicar
informagoes de forma clara;
e identificar aspectos caracteristicos do infografico, como suas partes constitutivas, a intima jungao entre texto verbal e imagem, a sua
fun¢do explicativa, a seqliéncia temporal,através da andlise de exemplos, etc;
o refletir sobre a organizacgdo do texto expositivo em infograficos para perceber aspectos, como a concisao, as frases curtas e a
predominancia da ordem direta;
e perceber como o infografico complementa e amplia as informagdes presentes no texto verbal que, eventualmente, o acompanha (por
exemplo, corpo da noticia ou da reportagem ou do texto didatico);
e produzir infografico sobre determinado tema, privilegiando a relagao entre texto e imagem na exposi¢ao de informagdes;
e acionar conhecimentos sobre o infografico no momento da produ¢ao desse género, para avaliar a adequagao do que foi elaborado,
levando em conta as orientagdes dadas em sala.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor,

O infografico, termo que vem do inglés informational graphics, € um género que une texto verbal e imagem para explicar fatos, processos, fenomenos,
objetos, estratégias, etc. Também chamados de grdficos explicativos, os infograficos sdo muito comuns em livros didaticos, jornais e revistas, principalmente
as de divulgacao cientifica, como Superinteressante, Galileu, ¢ Ciéncia Hoje das Criangas. Atualmente aparecem quase que diariamente nos noticiarios da
televisdao, como apoio explicativo para as noticias e reportagens. Sdo extremamente Uteis para explicar e apresentar informacdes dificeis de serem entendidas
apenas com o texto verbal.

No jornalismo, sdo considerados infograficos os diagramas e também os graficos, as tabelas e os mapas, todos eles géneros multimodais, ou seja,
construidos com mais de tipo de linguagem, no caso, imagem e texto verbal Os diagramas explicam processos ¢ fendmenos e, para isso, fundem de, modo
especial, imagem e texto (ver anexo 1, “Farelo de rocha”). Os graficos (de barra, de pizza e de linha) sdo ideais para apresentar dados estatisticos e informagdes
numeéricas, ja que essas representagdes atraem mais o leitor do que apenas os numeros. As tabelas apresentam dados descritivos, expostos em listas e colunas,
sintetizando as informagdes. Os mapas, por sua vez, servem bem para expor aos leitores onde algo ocorreu e funcionam como “maquetes” ou plantas baixas.

As origens dos infograficos sdo bastante antigas e remetem, por exemplo, aos desenhos anatdmicos feitos por Leonardo da Vinci no século 16. Mas as
versdes mais recentes surgiram nos jornais e revistas diarios, para complementar e explicar as informagdes apresentadas em noticias e reportagens, ajudando os
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leitores a compreenderem mais facilmente o que Iéem. Os infograficos buscam explicar: a) um acontecimento ou um processo; b) o funcionamento de algo; ou
¢) a constituigio de um objeto ou de um ser vivo. E preciso lembrar que nem todas as ilustragdes sdo infografias; para ser considerada infografia, uma ilustragio
deve explicar algo.

Na época atual, o uso simultdneo de mais de um sistema semidtico — linguagem verbal, desenho, filme, musica, pintura, etc. — parece ser a tendéncia
predominante em diversas situacdes de interacao. No universo escolar, os infograficos tém sido usados em materiais didaticos para abordar temas de Ciéncias,
Historia e Geografia. Noticiarios de TV também usam infograficos — estaticos e “animados” — para complementar noticias e reportagens sobre temas os mais
diversos, como economia, desastres naturais e crimes. Dessa forma, a habilidade de ler infograficos ¢ uma necessidade que se apresenta aos leitores de maneira
cada vez mais freqiiente, em diversos contextos sociais. Por isso, explorar esse género na escola pode contribuir para os processos de aprendizagem das
diversas areas de conhecimento, inclusive, com abordagens interdisciplinares, além de auxiliar o entendimento da informagao veiculada em jornais, revistas e
televisdo. Nesse sentido, ao abordar o infografico na escola, deve-se priorizar a percepgio de seu potencial explicativo. E preciso lembrar que as imagens dos
infograficos elaborados por profissionais sao criadas por eles, pensadas para cada contetdo e para cada publico-leitor. Por isso, no ensino fundamental, pode-se
solicitar que os alunos elaborem as imagens do infografico ou que usem algumas ja existentes, iniciando sempre com exemplos simples.

Quanto a sua organizacao interna, os infograficos se dividem, normalmente, em titulo, texto (opcional), corpo e fonte (ver anexo 2). O titulo deve ser direto e
conciso, para informar sobre o assunto do infografico. O texto de abertura, sempre verbal, deve ser curto e prover o leitor com a informagao necessaria para
compreender o corpo do infografico: tudo o que o corpo do infografico ndo explica deve ser explicado nesse texto. O corpo € a esséncia do infografico: a
imagem e os pequenos textos que a acompanham; estes funcionam como “etiquetas” para as imagens, podendo ser numeros, expressoes ou frases curtas. Por
fim, a fonte indica quem criou o infografico e/ou onde se obteve a informacao ali apresentada. Reconhecer essas partes e as relagdes entre elas ajuda na
compreensdo do infografico, além de servir para os momentos de elaboracao do género.

Os textos que compdem o corpo do infografico juntamente com a imagem, por ndés denominados textos-etiqueta, sao expositivos ou narrativos, na maioria
dos casos. Sdo compostos por frases curtas, na ordem direta e explicam ou comentam determinada imagem ou parte dela. Por exemplo, no infografico “Farelo
de rocha” (anexo 1), o texto-etiqueta “1. O calor, a 4gua e o vento decompdem rochas e outros materiais.” explica o inicio da formagéo da areia da praia. E
comum também haver seqiiéncia temporal em certos infograficos, sinalizada por nimeros e pela disposicdo dos textos ao longo das imagens. Por exemplo,
nesse mesmo infografico, o percurso do surgimento da areia da praia, desde os rios até o litoral, tem sua seqliéncia representada pelos textos numerados ao lado
de cada parte do desenho em que ocorre o fenomeno.

Cada vez mais, os infograficos tém buscado se aprimorar na linguagem visual, como € o caso do infografico “O preco de um parlamentar” (anexo 2), em que
o popular “porquinho” foi dividido em partes. As linhas pontilhadas nos lembram a divisdo usada para indicar de que parte do animal provém os cortes de carne
bovina que consumimos. Mas, nesse infografico, cada “fatia” representa os varios tipos de despesas feitas pelos parlamentares (salarios, passagens aéreas,
etc.). O porquinho equivale, na verdade, a um grafico de pizza ou de barra, pois o tamanho de cada parte de seu corpo remete ao valor da despesa: o item 2,
relativo aos gastos com pessoal (assessores) ¢ o mais dispendioso e, portanto, corresponde a “fatia” maior. As cores diferentes também ajudam o leitor a
distinguir os tipos de despesas. Mas a grande ironia desse infografico esta na imagem do porquinho, que remete ao habito de poupar dinheiro, justamente o
oposto do que evidenciam os gastos parlamentares. Ha ainda um jogo de linguagem implicito: porquinho = cofrinho; dinheiro ptblico = cofres publicos. Esse
jogo de linguagens — o que mostram as imagens ¢ o que diz o texto — deve também ser explorado com os alunos, mesmo que num nivel introdutério.

Do ponto de vista da producao de infografico, € preciso considerar o que sera representado. Se forem diversas etapas de um acontecimento ao longo do
tempo, € preciso decidir como a seqiiéncia de fatos sera apresentada, através de quais imagens ¢ em que ordem. Se for um processo, como o aquecimento global,
que aspectos desse processo serdao abordados. Se for o funcionamento de algum equipamento, se o leitor o vera por fora, por dentro, pela frente, pela lateral, que
partes serdo explicadas, etc.

Infograficos produzidos por alunos podem ser um 6timo material de apoio para apresentagdes de seminarios sobre os mais diversos temas € como uma
atividade que permita a verificagdo de quanto o aluno apreendeu sobre o tema. Servem ainda para desenvolver habilidades de sintese e de clareza de exposigao.
Mas vale o lembrete: nem todo contetido é adequado para ser representado em infografico. Por exemplo, enquanto as etapas do processo de resgate de um
acidente aéreo podem ser infografadas, o empenho e os sentimentos das equipes de resgate dificilmente podem ser representados em infograficos.

Agora, convide seus alunos para entender e explicar o mundo, unindo texto e imagem!
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Para saber mais:

As pesquisas sobre infograficos na area da linguagem e do ensino de lingua materna ainda estdo iniciando, especialmente em lingua portuguesa. Por isso,
selecionamos também alguns textos diversos (entrevistas, dissertagdes, etc.) que podem, de alguma forma, subsidiar o professor.
e ARAUJO, Julio César (org.) (2007). Internet & Ensino: novos géneros, outros desafios. Rio de Janeiro: Lucerna.

e DIONISIO, Angela (2006). Géneros Multimodais e Multiletramento. In: Acir Karwoski; Beatriz Gaydeczka; Karim Brito. (Orgs.). Géneros Textuais:
reflexdo e ensino. 2 ed. Rio de Janeiro: Lucerna. v. 1, p. 131-144.

e LETURIA, Elio. ;Qué¢ es infografia? Revista Latina de Comunicacion Social. Abril de 1998, nimero 4. Disponivel em
. Acesso em 15 maio 2007.

e VELHO, Ana Paula Machado (2001). A infografia no jornalismo cientifico: uma analise semidtica. Dissertagdo de Mestrado. Programa de Pos-
Graduacao em Comunicagao e Semiotica da PUC/SP.

e Entrevista com Alberto Cairo, jornalista e infografista. (Disponivel em
° Acesso em 14 mar. 2007).

Onde encontrar:
Os infograficos podem ser encontrados em jornais diarios, revistas semanais diversas e revistas de divulgagao cientifica.

Revistas
e Revista Superinteressante e sua versao on-line

e Revista Nova Escola e sua versdo on-line

e Revista Galileu e sua versao on-line

e Revista Recreio e sua versdo on-line

e Revista Ciéncia Hoje das Criangas e sua versao on-line

Sites

o (esta pagina ¢ em espanhol, mas pode ser 1til para o professor
encontrar exemplos de infograficos de grande qualidade, como o do corpo humano.

o (infografico interativo/ animado sobre a transmissao da Copa do Mundo)

o (infograficos animados/interativos sobre diversos temas)
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IMAGEM E TEXTO EXPLICANDO O MUNDO

Infografico
3° ciclo do Ensino Fundamental (7% e 8% séries)
Eixos Passo-a-passo Material Observacdes
de ensino didatico
3 o . L , .
Leitura |1 ' momento. Copias apenas das O numero de aulas necessarias nesta
Oralidade | Divida a turma em grupos e apresente a cada um as mesmas | imagens selecionadas, | segiiéncia é variavel. Dependerd do

quatro imagens, numeradas de 1 a 4:

» um infografico (apenas a imagem, sem a reportagem
de divulgac¢ao cientifica) (anexo 1);

* uma foto jornalistica (sem legenda, retirada de
noticia sobre um fato ocorrido na cidade, que
mostre cenas do cotidiano) (anexo 3);

* uma ilustragdo de conto literario, sem o texto
(selecione uma do seu acervo)

* uma tela de pintura (anexo 4);

Peca que eles tentem identificar as informagdes a seguir,
anotando-as, a lapis, na ficha de avaliagdo (ver anexo 5):

* de onde foram retiradas as imagens (de jornal, de

revista, de livro de histdrias, etc.);

* de que assunto tratam;

= que técnicas/ recursos foram usados para produzir a

imagem? Camera fotografica? Tintas e pincéis?

Fotografia? Desenho? Pintura? Computador?

sem identificacdo
(ver sugestdes nos
anexos 1, 3 a 5).

Ficha de avaliagao
(anexo 6)

numero de alunos na turma e do ritmo de
trabalho deles.

O objetivo desta etapa ¢ discutir como,
entre imagens diversas, ha aquelas de
cunho artistico (pintura e ilustracdo de
texto literario) e explicativo/informativo
(foto jornalistica e infografico).

Os anexos trazem uma foto jornalistica,
mas ¢ sempre melhor trabalhar com fotos
mais atuais e retiradas de jornais locais,
para maior identifica¢do dos alunos com o
fato noticiado. O conhecimento prévio dos
alunos sobre o acontecimento também
facilita a identificacdo dos dados sobre a
foto.

As imagens devem ser reproduzidas sem
qualquer identificacdo, para que os
estudantes tentem responder as questoes
solicitadas.

Uma outra alternativa para realizar essa
atividade ¢ usar apenas 3 imagens por
grupo: infografico, imagem artistica
(ilustragdo de texto literario ou pintura) e
imagem informativa (foto jornalistica).
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Oralidade | 2° momento: Piloto O objetivo, neste momento, ndo ¢ chegar a
Leitura Cada grupo apresenta suas conclusdes e vocé conduz a discussao, Quadro uma unica conclusdo, mas promover a
anotando, no quadro, as observacgdes sobre cada imagem. reflexdo sobre os diferentes propositos
Apos a discussdo com seus alunos, pergunte: comunicativos de cada imagem. A
=  Quais dessas imagens servem melhor para explicar fatos atividade possibilita conhecer o que
aos leitores? Por qué? pensam os alunos sobre como diferentes
imagens podem, a sua maneira, Ser

Anote, no quadro, os exemplos e algumas observagdes feitas pelos adequadas para expor informacdes.
alunos, para serem retomadas mais adiante. E provavel que os alunos ndo citem os
infograficos, ou pelo menos, ndo os citem
por esse nome. Se assim for, por enquanto,

nao se refira ao género infografico.
Leitura 3° momento: Textos Circule entre os grupos, tirando as duvidas
Explique que eles continuardo com a analise das imagens na ficha, completos, | e orientando para que eles comparem as
s0 que, agora, dispondo do texto completo. O objetivo € distinguir imagem + informagdes do infografico e do texto

entre imagens de cunho artistico e explicativo. Pega que eles
escrevam:

= na4’ coluna da ficha “Serve para explicar fatos? Justifique”;

= na 5" coluna “Para que servem as imagens: explicar as
informacodes do texto verbal ou explica-las e complementa-las?”
Apresente aos grupos os textos completos (imagem + texto verbal)
referentes a trés das imagens anteriormente apresentadas, exceto a
pintura. Pega que eles confirmem ou ndo as hipoteses lancadas
sobre onde foram veiculadas as imagens e de que assunto tratam,
anotando o que mudar na mesma ficha de avaliagao.

Lance agora as seguintes questoes:
= Tendo agora o texto completo em maos, € possivel dizer se
as imagens complementam as informagdes do texto verbal?
De que maneira?

texto verbal:
e reportagem
de divulgacao
cientifica
(anexo 1)
e noticia
(anexo 3);
e conto
literario
ilustrado
(anexo 4).

verbal. Todas as imagens complementam o
texto verbal, ampliam a sua compreensao.
Todas as imagens, de alguma maneira,
orientam ou modificam a compreensao do
leitor. Mas os alunos devem perceber que
apenas os géneros noticia e reportagem de
divulgacdo cientifica tém o proposito/a
funcdo de explicar fatos ou de apresentar
informacdes. Por isso, dentre as quatro
imagens analisadas, apenas aquelas
associadas a esses géneros informativos —a
foto jornalistica, o infografico e a ilustragao
de livro didatico de ciéncias — foram
criadas com o intuito de informar ou
explicar.
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= Sem as imagens, os leitores teriam a mesma compreensao
dos textos? Por qué?
Os alunos discutem em grupos e, depois, abre-se a discussao com
toda a turma.

Vale lembrar que os infograficos, quando
acompanhados de um texto verbal (uma
matéria jornalistica ou um texto didatico,
por exemplo), ndo devem apenas repetir
informacdes expostas nesse texto verbal,
mas explicé-las, amplia-las, complementa-
las.

Oralidade | 4° momento: 3 tarjetas com os | Neste momento, os alunos devem perceber
Peca que os alunos identifiquem os textos mais adequados para expor termos que o conto literario, embora também traga
informagdes. NOTICIA, | informagdes, ndo tem esse propdsito
Afixe no quadro tarjetas com as palavras NOTICIA — TEXTO TEXTO basico, ao contrario da noticia, do texto
DIDATICO — INFOGRAFICO e pega que eles as associem cadauma | DIDATICO e | didatico e do infografico.
aum dos exemplos que tém em maos. INFOGRAFICO
Anuncie que eles irdo agora conhecer melhor um dos géneros vistos,

o infografico.
Leitura 5° momento: Reportagem | Se preferir, copie a ficha no quadro e pega
Andlise | Pega que eles leiam com atengdo toda a reportagem de divulgacdo | de divulgacdo | que osalunos atranscrevamno caderno.
lingiiistica | cientifica “Farelo de rocha”e preencham a ficha de analise (anexo cientifica Essa atividade evidenciara a funcdo do
7). “Farelo de infografico nas reportagens: explicar
Ao discutir a ficha, enriquega o debate sobre a funcdo dos rocha” passagens pouco compreensiveis apenas
infograficos nas reportagens, lancando algumas questoes: (anexo 1) com a leitura do texto verbal e tornar mais

* Que partes da reportagem o infografico explica?
* As informacdes da reportagem ficaram mais claras com o
infografico? Por qué?
= Aresposta a pergunta da leitora da revista foi dada pela
gebdloga Maria Cristina de Moraes, mas o infografico foi
feito por Chico Nunes, um jornalista. Quem usou mais
termos técnicos? Por qué?
Onde ha mais palavras desconhecidas: no texto verbal da
reportagem ou nos pequenos textos ao

imediata a compreensdo do fendmeno ou
processo descrito.

Para estimular a discussdo sobre o uso dos
termos técnicos, os alunos podem
comparar o trecho inicial da reportagem “A
areia surge... bioldgicos” com o texto-
etiqueta “O calor, a 4gua e o vento
decompdem rochas e outros materiais.”
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lado das imagens do infografico (texto-etiqueta)?
Sistematize, no quadro, junto com os alunos, a fun¢do do
infografico nas reportagens.

O importante € notar que a gedloga ¢ muita
mais técnica, enquanto o autor da infografia
se preocupou em se fazer entender pelo
leitor.

Leitura | 6° momento: Infografico | Vocé pode expor a imagem em
Oralidade | Ainda com a divisao em grupos, apresente a todos os alunos Quanto custa | transparéncia ou numa copia ampliada, e
apenas a imagem do infogréafico “Quanto custa um parlamentar” um fazer a discussdo coletivamente. O ideal ¢
(anexo 2). Peca que eles tentem responder a mesma ficha (anexo parlamentar | que a imagem seja colorida, pois as cores
6), apenas com a imagem em maos. “desmontado” | sdo extremamente importantes na
Ao final, os grupos socializam suas contribuicdes e voce as vai (s6 a imagem, | construgdo de sentidos do infografico.
sintetizando no quadro, para confrontar com a analise a ser feita no sem o texto
momento posterior. nem o titulo)
(anexo 2).
Leitura 7° momento: Infografico | Um dos objetivos da atividade ¢ evidenciar
Oralidade | Distribua, com os grupos, o infografico completo “Quanto custa um completo 0 quanto texto e imagem sao
parlamentar” e peca que eles confrontem as hipoteses levantadas | “Quanto custa | interdependentes nos infograficos, pois s6
sobre tema e informagdes. um com o auxilio do texto verbal ¢ possivel
A pergunta-chave seria: parlamentar” | compreender o que representa o porquinho
= Apenas a imagem foi suficiente para saber qual ¢ o tema do (anexo 2) “fatiado”, ou seja, os tipos de gastos

infografico?

= Observando o infografico completo, pode-se dizer se a
imagem contribui para se compreender quanto custa um
parlamentar aos cofres publicos? De que maneira?

efetuados pelos parlamentares. Do mesmo
modo, apenas o texto verbal ndo evidencia a
propor¢ao de cada tipo de gasto, enquanto
na imagem cada “fatia” do porquinho deixa
mais saliente essa informagdo, que ¢
detectada visualmente pelo leitor. Assim,
texto verbal e imagem se complementam
sempre no infografico.

Se achar conveniente, use outro infografico
pararealizar a atividade. O importante € que
os alunos compreendam a forte relagdo
entre texto verbal e imagem.
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Leitura 8° momento: Infografico | Aordem corretadas partes é:
Escreva, no quadro, PARTES DO INFOGRAFICO e afixe ai completo TITULO
quadro tarjetas de cartolina, fora de ordem, com os nomes das “Quanto TEXTO (opcional)
quatro partes que compdem os infograficos: TITULO — TEXTO custa um CORPO
(opcional) — CORPO — FONTE — e mais quatro com as defini¢gdes | parlamentar” | FONTE
correspondentes (anexo 7). (anexo 2)
Peca que os alunos facam duas colunas no caderno, a serem Se preferir, antes dessa atividade, os grupos
preenchidas: uma com os nomes das partes do infografico e outra Tarjetas com | podem discutir em quantas partes
com suas defini¢des. Eles devem associar o termo a sua definigao partes do poderiamos dividir um infografico. Muitas
e, posteriormente, identificar, no infografico que tém em maos, infografico | vezes, surpreendemo-nos com a
cada parte. (anexo 7) capacidade dos alunos de criar termos
Na socializagdo das respostas, afixe, no quadro, na ordem, as adequados para descrever certas
tarjetas e suas respectivas defini¢des. caracteristicas de um género.
Posteriormente, eles seriam confrontados
com a terminologia usada no universo
jornalistico.
Leitura 9° momento: Imagem do | Se preferir, reproduza, em tamanho grande,
Oralidade | Distribua, com os grupos, apenas a imagem do infografico infografico | o infografico e os textos-etiqueta, exponha
“Bumbum e barriguinha” (anexo 8) sobre a coluna vertebral (ver “Bumbum e | na frente da classe e peca que cada grupo
anexos) sem titulo, sem o texto de abertura e sem os textos que barriguinha” | afixe os textos-etiqueta em cada parte,
servem como “etiquetas”. Distribua, também, tarjetas com cada um (anexo 8) justificando as escolhas.
desses textos para que 0s grupos os associem as partes corretas do Tarjetas com | O importante ¢ que os alunos percebam a
infografico. Eles deverdo justificar as escolhas. 0s textos- intima relagdo entre texto e imagem na
Vale salientar que os textos-etiqueta podem ser posicionados em etiqueta desse | explicacao do fato/processo.
outros locais, diferentes do infografico original, desde que fagam infografico. | Se achar dificil separar a imagem do

sentido. E o caso da “etiqueta” 1. Para manter o quadris empinados,
a moga inclina a bacia para a frente, aumentando a curvatura e a
tensdo nas costas.”, que pode perfeitamente estar proxima dos
quadris ou das costas.

infografico das etiquetas, vocé pode usar
uma foto retirada de revista ou jornal, que
mostre uma pessoa numa postura
semelhante.
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Analise | 10° momento: Infograficos | Os alunos devem perceber que os textos-
lingtiistica | Com os infograficos “Bumbum ¢ barriguinha” (anexo 8) e “As completos etiqueta sao escritos conforme o conteudo
nove cidades” (anexo 9) em maos, os alunos devem comparar os “Bumbum e | tratado: se explicam transformagdes ao
textos-etiqueta a fim de analisar a sua organizagdo. Lance barriguinha” | longo do tempo, serdo narrativos; se
perguntas orientadoras: (anexo 8) e | explicam problemas na coluna, serdo
* O que ha de comum entre eles? “As nove expositivos; apresentando, expdem causas
* Sdo textos curtos ou longos? cidades” e conseqiiéncias da ma postura, etc.
= O que predomina: textos que descrevem, textos que (anexo 9) Pode ser necessario dar mais exemplos aos
expdem sobre um assunto ou textos que narram um fato? alunos de textos descritivos, narrativos e
Sistematize as conclusdes dos alunos no quadro e peca que eles €Xpositivos.
copiem no caderno. Informe que essa caracterizagao sera
novamente consultada por eles no momento da produgdo do
infografico
Oralidade | 11° momento: Exemplos de | E preciso lembrar que os marcos de uma
Leitura | Agora é o momento de conhecer um tipo de infografico especifico: linha do linha do tempo podem obedecer a
Escrita a linha do tempo. Apresente aos alunos alguns exemplos de linha tempo: relevancia dos fatos e ndo a intervalos
do tempo, inclusive o infografico sobre as mudangas em Troia. = “Asnove | regularesdetempo.
Solicite que eles observem como a seqiiéncia temporal é cidades”
apresentada e que respondam no caderno: (anexo0 9)
= que fatos foram selecionados; » Erada
» se hd imagens a eles associadas, informagao
* se ha um espago de tempo regular entre cada marco da (anexo 10)

linha do tempo ou se os intervalos sao dados entre
acontecimentos importantes;
= etc.
Sistematize, no quadro, as conclusdes da turma, em tdpicos, e pega
que reunam essas informacdes, criando uma defini¢ao para o
infografico do tipo linha do tempo. Compare as produgdes dos
alunos e eleja a melhor, que devera ser copiada nos cadernos.
Ressalte, para os alunos, que essa defini¢do serd importante no
momento de avaliar as produgdes realizadas.
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Escrita 12° momento: Fotos dos Esse primeiro momento da produgdo serve
Agora que eles ja conhecem melhor a organizag¢do do infografico, alunos (ou para familiarizar os alunos com a producao
proponha a produ¢do de um infografico sobre um assunto que eles copias das do género infografico.
conhecem muito bem: a sua préopria vida. Esse infografico sera fotos),
uma linha do tempo ilustrada com fotos de cada aluno (ou copias cartolina, Na érea de Historia, ¢ comum solicitar aos
dessas fotos). Tera o proposito de permitir aos colegas conhecer hidrocor, alunos que reconstruam sua historia de
melhor uns aos outros, e podera ser exposto em sala ou manuseado | tesoura e cola. | vida, numa linha do tempo. Essa pode ser
entre os colegas, a combinar com a turma. uma boa oportunidade para um trabalho
No planejamento, oriente para que eles decidam: multidisciplinar/ interdisciplinar. Além

e Que etapas da vida serdo enfocadas? disso, no ultimo ano do ensino
e O espago de tempo usado sera regular, de trés em trés anos, fundamental, ¢ comum haver albuns de
por exemplo? Ou serdo escolhidos de acordo com as recordagdes da turma, livro com recados,
imagens/momentos que se quer mostrar? etc. A linha do tempo ilustrada PO{ieN scr

e (Que imagens fardo parte dessa linha do tempo? uma altern:atlva paramanter essa tradlgao.
Como dever4 ser o texto que acompanha cada imagem? Descrig¢io O infografico pode ainda assumir o
da imagem, comentario pessoal, citagdo de algum autor ou outra? formato de um dlbum, para ser manuseado

por cada estudante.

Leituraa | 13° momento: Linhas do E provavel que os alunos levem mais de
Depois que cada aluno tiver preparado a sua linha do tempo, trara tempo uma aula para produzir a linha do tempo,
para a sala, para ser mostrada aos colegas. A turma pode escolher produzidas | portanto, prepare a turma para o momento
qual linha do tempo permitiu conhecer melhor o aluno que a pelos alunos. | da socializacdo, para deixar até os mais
produziu. timidos a vontade para mostrar um pouco

de suavida.

Leitura 14° momento: Textos Sugerimos que a producdo desses

Escrita Uma segunda producao do infografico sera realizada como uma diversos sobre | infograficos seja feita em grupos, ja que se
atividade interdisciplinar, junto com uma outra disciplina aquecimento | trata de um género novo para muitos
(Historia, Geografia ou Ciéncias). Nossa sugestdo ¢ o tema do global alunos e ainda pouco explorado na escola.
aquecimento global, ja que ele (reportagens,

noticias livros,
sites, etc.)
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perpassa diversas areas e tem implicacoes €ticas que podem e
devem ser discutidas transversalmente, ou seja, em todas as areas
de conhecimento.

Explique aos alunos que os infograficos produzidos por eles servirdo
para informar outras pessoas sobre o tema. Podem ser lidos nos
murais, no jornal escolar, num site, em folhetos educativos. Também
podem ser parte dos materiais auxiliares a serem usados em um
seminario sobre o aquecimento global, a ser apresentado para a turma
(ver seqiiéncia didatica sobre seminario, nesta colecdo). Combine
com a turma qual a melhor forma de socializar a producao.

Para a produgdo, oriente os grupos de alunos quanto as seguintes
etapas:

1. Etapa de planejamento

Solicite aos grupos:

= pesquisa sobre o tema, com coleta e leitura de textos
diversos;

» delimitagdo do aspecto a ser enfocado no infografico (cada
grupo ficaria com um subtema: queimadas, desmatamento,
manejo do lixo, mudangas climéticas, etc.);

= selecdo do que devera ser explicado, ou seja, daquilo que
pode ser desconhecido ou mal compreendido pelos leitores/
ouvintes;

= selecdo/criagdo de imagens que explicardo cada etapa do
processo.

O tema aquecimento global possibilita a
abordagem das causas e conseqliéncias
desse fendmeno. E provavel que os
infograficos sejam construidos nessa
direcdo. Assim, sera necessario escolher
que etapas do processo serao explicadas,
atentar para a sua ordenacao e para o texto
expositivo. Essencial ¢ observar se as
imagens usadas, de fato, esclarecem o
leitor.

Embora ndo seja objetivo especifico desta
seqiiéncia didatica, a etapa de coleta de
materiais ¢ uma preciosa oportunidade
para realizar praticas de escrita
significativas na escola, como a
elaboragao de resumos, de fichamentos, de
roteiros de trabalho etc. Para isso, € preciso
disponibilizar tempo em sala de aula para
orientar os alunos e para que eles possam
€SCrever e reescrever.

O trabalho conjunto com os professores de
outra disciplina ¢ muito importante nas
diversas etapas, para garantir as corretas
informacdes sobre os fendmenos. A
atuacdo do professor de portugués esta
articulada com a do outro docente, pois
serd preciso orientar quanto ao
atendimento as caracteristicas do género
infografico, a formulagdo e revisao dos
textos e a avaliagdo da qualidade dos
infograficos elaborados.
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Escrita 15° momento: Textos Nessa etapa, sugerimos que os infograficos
Com o material pré-selecionado em maos, os grupos se organizam | diversos sobre | sejam elaborados na sala de aula, pois a
para elaborar o infografico, sempre sob a sua supervisao. aquecimento | orientagdo do professor ¢ fundamental.

2. Etapa de produgao global Os alunos devem, primeiro, arrumar os
= FElaboragdo do corpo do infogréfico: escrita dos textos (reportagens, | texto-etiqueta e as imagens sem cola-los
etiqueta correspondentes a cada etapa do processo; noticias livros, | definitivamente. O grupo avalia sua
= (Criacdo de titulo e, eventualmente, de texto para “abrir” o sites, etc.), | primeira versdo, a partir dos critérios
infografico. pre- expostos, e faz as alteracdes que forem
= Atribuicdo das fontes. selecionados. | necessarias. Entdo o grupo troca de lugar
= Revisdo com troca entre grupos, sob sua supervisao, Cartolina com outro, para se fazer a hetero-avaliagao.
observando-se os seguintes critérios: Hidrocor As mudangas sdo sugeridas e cada grupo
Tesoura parte finaliza a versdo definitiva do seu
CRITERIOS DE AVALIACAO DOS INFOGRAFICOS Cola. infografico.
1. As informagdes estao corretas?
2. O infografico ¢ compreensivel?
3. Asimagens estdo adequadas para explicar os fendmenos?
4. Os textos-etiqueta estao posicionados no local correto?
5. As partes do infografico — titulo, texto corpo (imagem +
textos-etiqueta) e fonte — estao presentes?
6. O infografico ajuda a compreender o fenomeno ou um texto
apenas verbal, sem imagem, serviria da mesma maneira?
7. Outros sugeridos pelos alunos.

Leitura | 16° momento: _ _ ‘ Infograficos | Arrume a sala para permitir a livre

Tendo finalizado os infograficos, combine com a turma o dia para produzidos circulacdo dos alunos.

a socializacgdo.
3. Etapa de socializagao
Oriente os alunos para que:

= Afixem os infograficos na sala de aula de modo que os

alunos circulem para lé-los.
* Elejam os melhores infograficos, a partir dos critérios
anteriores.

*= Exponham os infograficos nos murais da escola.
Ap6s algum tempo, os alunos devem recolher os infograficos e criar
um portifdlio tematico, com os textos que serviram de base para a
pesquisa e as infografias elaboradas. Este sera doado a biblioteca
para permitir consultas futuras

Se assim tiver sido combinado com a
turma, oriente os alunos para as outras
formas de socializacdo dos infograficos
produzidos, seja num semindrio, num sife
ounum jornal escolar.

Convém deixar, no trabalho, o nome dos
alunos que produziram, para valorizar a
producao de cadaum.
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ANEXOS
Anexo 1

<= Matéria de divulgacio cientifica Eim =

Geologia
Farelo de rocha

De onde vem a areia da praia?
Ana Lourdes Leal, Fortaleza

areia surge da decomposigéo

de elementos inorgénicos

(minerais e rochas) ou
organicos (conchas, corais e
vegetais), causada por fenémenos
fisicos, quimicos e biologicos. As
particulas originadas nesse
processo sdo transportadas por
enxurradas, rios, geleiras ou ventos
até se depositar em lagos, desertos
e praias.

Os rios caudalosos, com alta 2.

energia de transporte, conseguem
levar esse material até o mar (veja o
infografico). Ja os que tém menos

forga deixam boa parte dos 3.

sedimentos pelo caminho, criando
as praias fluviais.

0O tamanho do grao de areia varia
conforme o tipo de rocha de onde se
desprende e a distancia percorrida
até o mar. Quanto mais longo o

Fnonononono

Edicdo N°144
Agosto de 2001
indice

Chico Nunes

1. O calor, a dgua e o
vento decompédem
rochas e outros
materiais

e

As particulas deco

sado levadas pelos rios até
o mar, onde se depositam
formando as praias

Quanto mais o ial
caminha, mais fino fica.
Isso da origem aos
diferentes tipos de areia:
mais grossa nas praias
proximas a rios e mais
fina nas mais afastadas

trajeto, mais fino (e puro) ele fica. Finalmente, quando a for¢a das ondas do mar é maior do que ©
peso dos sedimentos, eles ndo conseguem se depositar, formando os chamados "costbes”.

Evelyn Mller

Resposta da gebloga
~ Maria Cristina de
Moraes, diretora
pedagogica da
Cooperativa
Educacional do
Butantd

@

@ FundacBo Victor Ciwita 2008
Todos o5 dirertos reservades

Anexo 2

<= INFOGRAFICO ™ -

O prego de um parlamentar

Mm Aempresa Ojon
AGENCIA BRASIL susca: [

Noticias Grandes Reportagens Coberturas Tematicas Banco de Imagens
Para visualizar este infogréfico, utilize Flash 8

Titulo » O preco de um parlamentar
Cada um dos 8] senadores e 513 “
Texto adeputados custara até § Salario®
— R$114 mil/més A
oM 0 Novo aumento de saldrio 2 Gastos com pessoal
R$ 50.8 mil

3 Gastos nos estades com escritdrio,
jocomogdo etc
s 15 mil

Corpo

4 Auxilio-maradia
RS 3 mil

8§ Adicionais para gaslos postass e de telefc
RS 4,2 mil

8 Passagens aéreas

RS 4,1 mil a RS 16,5 mil
(dependendo du estado de origem)

TOTAL: de R$101,6 mil a R$114 mil

Alem de vertia anual de RS & mil para publicacts
assisténcia medica e assinatura de jormais e revic

*O novo salario passaria a valer em fevereiro de 2007
FONTE DIAP MULTIMIB (AB

Fonte

Multimidia Abr / Fonte DIAP. Disponivel em
http://www.agenciabrasil.gov.br/media/infograficos/2006/12/14/info_porquinho.swf/view.

Acesso em 9 fev. 2008.

INFOGRAFICO - Farelo de rocha (Nova Escola. Ago 2001). Disponivel em
http://novaescola.abril.com.br/ed/144 ago01/html/comopg_geo.htm. Acesso em 10 nov. 2007.
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Anexo 3

=B REPORTAGEM de JORNAL -
Mendigos da dagua

UM NORDESTE

NDIGOS DA AGU
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(Fonte: Jornal do Commercio. Cidades. 05/06/07, adaptado)

Anexo 4

<= TELA de PINTURA ™~

Aquecimento global

Fonte: GROSSI, Haroldo. Aquecimento global. Acrilico sobre tela - 90 x 100 cm.
Disponivel em http://www.haroldogrossi.com.br/quadros/globalwarming.htm
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Anexo 5

~=="H FICHA DE AVALIACAO DAS IMAGENS B

Exemplo| Onde foi veiculada? De que assunto trata? Que informacoes

Justifique Justifique estio expostas?
Justifique
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Anexo 6

<= FICHA DE ANALISE ™

Perguntas

Farelo de rocha
(reportagem de divulgacdo cientifica)

Quanto custa um parlamentar
(infogréfico semelhante a um grafico de pizza)

Qual ¢ o assunto?

Que informagdes estdo expostas?

Por que foi utilizada essa imagem no
infografico e ndo outra?

A que parte do texto verbal o
infografico estd diretamente
relacionado?

O infografico conseguiu ser mais claro
que o texto verbal sobre alguma
informacao? Por qué?

O infografico amplia alguma
informacao que estd no texto verbal da
reportagem? Qual?
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Anexo 7 Anexo 8

, << INFOGRAFICO EEE™-
4-"‘- PARTES DO INFOGRAFICO -\5 O bumbum e a barriguinha

O bumbum e a barriguinha
ia\ Um problema de postura pode amolecer

TITULO

0 abdomen e criar uma barriga.

Curto e posicionado no topo do infografico, informa ao leitor

Para manter os

S o
sobre o assunto. | R o iy 9 0 sescono
bacia para a frente, compensa virando
aumentando a para cima, Fica
curvalura € a tensc ¢ me
3 tensao ostas comegar a doer
TEXTO (opcional) o s s
¥ dowm tembem

Curto, apresenta ao leitor a informacio necessaria para
compreender o corpo do infografico. Tudo o que o corpo do
infografico nao explica deve ser explicado nesse texto.

CORPO

E a esséncia do infografico e compde-se da imagem e dos
pequenos textos que funcionam como etiquetas para cada
parte do infografico.

FONTE

Indica quem criou o infografico e/ou onde se obteve a
informacao ali apresentada.

(Superinteressante, maio 2000, p. 30, infografico integrante da matéria “Perigo! Postura errada”)
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Anexo 9

== INFOGRAFICO ™

As nove cidades

AS NOVE CIDADES I / .

Conheca as nove Troias
encontradas pelos arqueologos

5. W T _
-'*"_'q AP N i,
(Ao [T LN Sy

S

(Superinteressante, maio, 2004, pp. 52-53)
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A PRODUCAO ORAL NO CENTRO DO DEBATE
Debate regrado

2° ciclo do Ensino Fundamental (3* e 4* séries)
Djario Dias de Araujo

Objetivo geral : desenvolver a fala publica dos alunos bem como sua competéncia argumentativa na pratica do debate regrado.

Objetivos especificos
As atividades propostas na seqiiéncia possibilitam aos alunos:
e ler criticamente reportagens sobre diferentes temas, a fim de escolher um para debate em sala;
ativar conhecimentos prévios sobre o género debate;
interpretar e sintetizar oralmente textos de apoio ao debate que sera realizado;
elaborar principios basicos para a organizacao de um debate regrado;
identificar opinido (tese) e argumentos que justifiquem essa opinido em textos lidos;
participar ativamente de um debate regrado, respeitando os principios coletivamente construidos;
como debatedor, expor sua opinido, argumentando e contra-argumentando, e realizar escuta compreensiva dos colegas;
como avaliador, analisar o andamento do debate, a partir de critérios estabelecidos;
atentar para o uso da linguagem durante o debate: registro de linguagem, expressoes que indicam tomada de posigao, etc.;
e aproveitar sugestdes surgidas em debate para elaborar documento escrito de encaminhamento de solugdes.

ESTE TEXTO SE DESTINA A FORNECER INFORMACOES BASICAS SOBRE O GENERO PARA O PROFESSOR.
NAO DEVE SER USADO COM OS ALUNOS.

Caro Professor:

O debate ¢ um género argumentativo nascido em instancias extra-escolares, como o campo da politica e da midia. Migrou para dentro da escola de forma
mais direcionada quando a produgao oral passou a ser trabalhada sistematicamente no ensino de lingua portuguesa. Assim, a polémica e a voz do aluno
passaram a ser pegas importantes na constru¢ao do conhecimento escolar. Na escola, € mais comum o debate regrado, uma das configuragdes desse género, em
que um moderador conduz a discussdo, administrando o tempo ¢ a distribui¢do da vez para falar (turnos de fala) entre grupos ou pessoas.

De acordo com Reyzabal (1999), o debate é uma discussao formal entre varias pessoas, regulada por um moderador. O debate, nesse contexto, € visto como
uma comunicacdo pluripessoal, uma oportunidade de estabelecer o intercambio de opinides entre varias pessoas sobre um tema ou acontecimento. Assim,
debater um tema ndo € impor id